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सपंादकीय 

कला केवल रंगोों और रेखाओों का संयोजन नह ों है, बल्कक यह मानव य संवेदनाओों, सांस्कृतिक धरोहर और समकाल न समाज के बदलिे स्वरूप की एक 

ज वंि अभिव्यभि है। ‘कला सम क्षा’ पतिका का यह अपै्रल 2026 अंक कला के भवभवध आयामोों िथा उसकी तनरंिर भवकास यािा को रेखांतकि करने 

का एक भवनम्र प्रयास है। 

इस अंक मेों पारंपररक लोक कलाओों से लेकर आधुतनक तिजजटल युग की नव न प्रवृभियोों िक की रचनात्मक यािा को समातहि तकया गया है। िारि य 

कला परंपरा की गहराई और समकाल न प्रयोगश लिा के मध्य संवाद स्थातपि करना इस अंक का मुख्य उद्देश्य है। 

मधुबन  और फड़ जैस  प्राच न लोक कलाएँ िारि य सांस्कृतिक भवरासि की अमूकय धरोहर हैों। इस अंक मेों इनके ऐतिहाससक महत्व, कथात्मक स्वरूप 

िथा वितमान समय मेों भवकससि होिे आधुतनक आयामोों का भवस्िृि अध्ययन प्रस्िुि तकया गया है। 

िारि य कला और पयतटन के क्षेि मेों मतहला कलाकारोों की िूभमका तनरंिर सशि हुई है। उनके रचनात्मक योगदान ने न केवल दृश्य संस्कृति को नई 

पहचान द  है, बल्कक िारि य कला के वैश्श्वक स्वरूप को ि  समृद्ध तकया है। इस संदित मेों भवशेष शोध आलेख सम्ममललि तकए गए हैों। 

शास्ि य िकन कोों से लेकर तिजजटल अभिव्यभि िक दृश्य िाषा ने एक लंब  और महत्वपूर्त यािा िय की है। बदलि  िकन कोों, माध्यमोों और कलात्मक 

दृभिकोर्ोों ने कला की अभिव्यभि को नए आयाम प्रदान तकए हैों। इस अंक मेों इस  भवकासक्रम का गंि र भवश्लेषर् प्रस्िुि तकया गया है। 

महान कलाकारोों और जचोंिकोों की दृभि मेों कला केवल दृश्य अनुिव नह ों, बल्कक संवेदनात्मक और दाशततनक अभिव्यभि ि  है। जगद श स्वाम नाथन की 

अंिदृतभि के माध्यम से कला, कभविा और दशतन के अंिसंबंधोों को समझने का प्रयास इस अंक की भवशेष उपलश्धध है। 

आज के िकन की और वैश्श्वक पररवेश मेों जहाँ कला के नए द्वार खुल रहे हैों, वह ों पारंपररक कलाओों के संरक्षर् और संवधतन की चुनौि  ि  उिन  ह  

महत्वपूर्त हो गई है। हमेों भवश्वास है तक यह अंक शोधकिातओों, कला अध्येिाओों िथा कला-पे्रभमयोों के मध्य साथतक संवाद स्थातपि करेगा और नई जचोंिन-

दृभि प्रदान करेगा। 

हमेों आशा है तक ‘कला सम क्षा’ का यह अंक आपके कलात्मक अनुिव को नई गहराई, संवेदनश लिा और भवस्िार प्रदान करेगा। 

 

 

शुिकामनाए ँसतहि, 

 

 

कुशाग्र जनै 

प्रधान संपादक 
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1. A DISCUSSION ON ART AND POETRY THROUGH THE 

INSIGHTS OF  JAGDISH SWAMINATHAN (जगद श स्वाम नाथन की 
अन्िदृतभि मेों कला और कभविा पर भवमशत) 

Kajal Mahawara* Dr. Sandeep Kumar Meghwalb 

a
 Research Scholar, Department of Visual Arts, Allahabad University, Prayagraj, Uttar Pradesh 

b
 Assistant professor, Department of Visual Arts, Allahabad University, Prayagraj, Uttar Pradesh 

aEmail: kajalmahawar18@gmail.com 

Abstract 

Jagdish Swaminathan is an Indian artist who bridges a multifaceted chain across  the fields of art, poetry, and philosophy. 
His clear perception gave birth to art and  poetry. Known to his loved ones as Swami, Jagdish Swaminathan was as 
simple  and ascetic as he was full of thought, flowing not only in color, shape, and form,  but also in words and meaning. 
Always remembered as the artist who created  mountains and birds, Swaminathan engaged with the ideologies of various 
social  movements, studying those ideologies, and editing numerous magazines.  Swaminathan promoted contemporary 
urban art as much as he elevated folk artists  to contemporary status. His equalizing perspective on everyone is a 
striking  example of his simple personality. To understand Swaminathan, one must grasp the  energy, creative talent, and 
insight within him. His works and poetry are merely  expressions of that philosophical vision. It is important to know the 
intellectual  combination of art and poetry of such a multi-dimensional artist Jagdish  Swaminathan in the field of art and 
this research paper is helpful in understanding  such curious thoughts. 

जगद श स्वाम नाथन कला, कभविा और दशतन के क्षेि मेों एक बहुआयाम  श्रृंखला को जोड़ने वाले िारि य कलाकार हैों। जजनकी स्पि अनुिूति स े

कला और कभविा ने जन्म ललया। स्वाम  नाम से अपने तप्रय के ब च पहचान पाने वाले कलाकार जगद श स्वाम नाथन जजिने सरल और साधु प्रवृभि के 

थे, उिना ह  उनके ि िर भवचारोों का प्रवाह समाया हुआ था, जो न केवल रंग, आकार, रूप मेों अतपिु शधदोों-अथत मेों ि  प्रवातहि हुआ। पहाड़ और जचतड़या 

बनाने वाले कलाकार के रूप मेों हमेशा स्मृतियोों मेों रहने वाले स्वाम नाथन भवभिन्न सामाजजक आंदोलनोों की भवचारधाराओों से जुड़ने के साथ-साथ उन 

भवचारधाराओों का अध्ययन एवं अनेक पतिकाओों का संपादन तकया करिे थे। स्वाम नाथन ने जजिना समकाल न शहर  कला को बढावा तदया उिना ह  

लोक कलाकारोों को ि  समकाल निा का दजात तदलाया। उनका सि  को एक समान िाव से देखना उनके सरल व्यभित्व का खासा नमूना है। स्वाम नाथन 

को समझना है िो उनके ि िर ऊजात की सृजनात्मक प्रतििा और अंिदृतभि को समझना होगा। उनके द्वारा तनभमति कृति और कभविा उस  दशतन दृभि की 

अभिव्यभि माि है। ऐसे तद्वआयाम  प्रतििा के कलाकार जगद श स्वाम नाथन के कला और कभविा के साथ भवचारात्मक संयोजन को कला क्षेि मेों 

जानना आवश्यक है और यह शोध पि ऐसे ह  जजज्ञासु भवचारोों को समझने मेों सहायक है। 

Keywords: Visual Language, Fine Arts, Classical Techniques, Digital Expression, Contemporary Art. 

 दृश्य िाषा, लललि कला, शास्ि य िकन केों , तिजजटल अभिव्यभि, समकाल न कला। 

------------------------------------------------------------------------ 
* Corresponding author.  
1. प्रस्तावना 

रंग छभव और शधद के ब च एक सूििा को बाँधने वाले जगद श स्वाम नाथन ससफत  एक सूििा की कसौट  पर खरे उिरिे हैों, बल्कक िूललका और कलम 

से मनुष्य की चेिना और संवेदना को गहराई स्पशत करिे हुए अभिव्यभि की एक स्वायि और सघन दुतनया ि  रचिे हैों। वे ऐसे कलाकार हैों  जो सातहत्य 
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अतपिु, दशतन–दृभि जचोंिन मेों ि  सतक्रय हैों। सातहत्य और जचिकला दो अलग भवधा या कहेों अभिव्यभि का माध्यम हैों और स्वाम  इन दोनोों ह  माध्यमोों मेों 

शाभमल हैों। 

2. ज वन पररचय 

फक्कड़ और फकीर कलाकार के रूप मेों पहचान पाने वाले जगद श स्वाम नाथन का जन्म 1928 मेों एक िभमल ब्राह्मर् पररवार (स्थान संजौल  

सशमला) मेों हुआ था। 1942 मेों स्वाम  ज  ने अपन  स्कूल सशक्षा पूर  की। यह वह दौर था जब महात्मा गांध  भब्रतटश शासन के अंि की मांग करिे हुए 

िारि छोड़ो आंदोलन शुरू कर रहे थे और संपूर्त िारि मेों सभवनय अवज्ञा का माहौल छाया हुआ था। इस  समयकाल मेों स्वाम  ने 1946 मेों तदकल  के 

तहोंदू कॉलेज जो तक छाि नेिाओों का राजन तिक मंच था, मेों प्र  मेतिकल कोसत मेों दालखला ललया था। इस  राजन तिक माहौल का उनके व्यभिगि ज वन 

पर प्रिाव पड़ा। कारर्वश 1946 मेों प्र  मेतिकल पर क्षा मेों फेल हो गए और उसके बाद भबना पैसोों के ह  कोलकािा चले गए। वहाँ कभिन ज वन जजया, 

कि  धलैक मेों तटकट बेचे। माि 15 वषत के युवा स्वाम नाथन क्रांतिकार  भवचारोों से प्रिाभवि हो गए। इस समयकाल मेों उन्होोंने कई वामपंथ  (लेल्टटस्ट) 

पातटतयोों के राजन तिक लेख पढे और माक्सत, एंगेकस, और लेतनन आतद बुजद्धज भवयोों एवं क्रांतिकाररयोों को पढा। कोलकािा मेों िेढ साल रहने के बाद 

वापस तदकल  आ गए। तदकल  मेों कांग्रेस सोशललस्ट पाट त (CSP / समाजवाद  दल) मेों एग्ज क्यूतटव बन गए। समाजवाद  कायतकिातओों मेों राम मनोहर 

लोतहया, अरुर्ा आसफ़ अल  ने स्वाम नाथन को माक्सतवाद  भवचारधारा से पररजचि कराया। और उन्होोंने ट्रेि यूतनयन जनरल, मजदूर आवाज पतिका 

का संपादन तकया। 1947 मेों िारि की आजाद  के बाद ‘इतिहास क्या है’ नाम का एक पैमफलेट ललखा जजसमेों सेोंट्रल मैक्क्सकन थ ससस के आधार पर 

मजदूर वगत के संघषत को पेश तकया था। 

1948 मेों कमयुतनस्ट पाट त ऑफ इंतिया (CPI) मेों शाभमल हो गए और इसके युवा मोचात मेों काम तकया। तकों िु 1953 मेों पाट त छोड़ द  और 1955 मेों 

वैवातहक बंधन मेों बंध गए। और अपने पररवार का गुजारा करने के ललए बुक जैकेट तिजाइन करने लगे और दैतनक तहोंदुस्िान और सररिा के ललए कहान  

ि  ललख । 1958 मेों अरुर्ा आसफ़ अल  और नारायर् के साथ भमलकर साप्िातहक पतिका ललोंक शुरू करने का फैसला तकया। अपने साथ  कलाकारोों 

और स्वयं की कृतियोों के ललए एक ‘पल्धलक प्लेटफ़ॉमत’ खोजने के ललए उन्होोंने छोट  मैगज न ‘कॉन्ट्रा’ की शुरुआि की जजसमेों बिौर संपादक के रूप मेों 

लेखन ि  तकया। इिने राजन तिक प्रिावोों के ब च ि  रहकर जगद श स्वाम नाथन ने कला और कभविा और जचोंिन और सातहत्य के क्षेि मेों अनेक भवमशत 

तकया एवं अपन  अंिदृतभि को व्यापक बनाया। 

3. स्वाम नाथन का दशतन स्वरूप 

दशतन अथाति देखने का िर का। सि  व्यभियोों का दशतन अलग-अलग होिा है। स्वाम नाथन अपने ज वन के आरंि मेों ह  माक्सतवाद , समाजवाद , 

वामपंथ  आतद भवचारधाराओों से जुड़ चुके थे, िो सामान्य रूप मेों यह कहा ि  जा सकिा है तक कह ों न कह ों इन भवचारोों का प्रिाव उनके ज वन पर पड़ा 

होगा। इसललए उन भवचारधारा के मूल को समझना आवश्यक है। यहाँ यह कहना उजचि न होगा तक माक्सतवाद एक व्यभि भवशेष की भवचारधारा नह ों  

अतपिु 19व ों सद  मेों पनप  राजन तिक, सामाजजक, आभथतक भवचारधारा है जो वगतसंघषत एवं क्रांति पर जोर, वगतह न–राज्यह न समाज, और वंजचि वगत के 

अजधकारोों की स्थापना का समथतन करिा है, माक्सतवाद  भवचार है। और माक्सतवाद कहिा है ‘कलाओों के उद्भव और भवकास मेों श्रम की ि  महत्वपूर्त 

िूभमका होि  है, क्योोंतक श्रम के कारर् ह  मानव हाथ ने वह उच्च क्षमिा प्राप्ि की। कलाएँ यथाथत या सामाजजक यथाथत के माध्यम से आम ज वन की 

समस्याओों को जचतिि/अभिव्यि करि  हैों।’ अिः कहा जा सकिा है कला–सातहत्य को वामपंथ  भवचारधारा मेों समाज सुधार और शोषर् के लखलाफ 

एक हभथयार के रूप मेों देखि  है और समाजवाद  भवचारधारा मेों ि  कह ों न कह ों समाज उत्थान की बाि है। ये भवचारधारा अलग-अलग रूप मेों हैों लेतकन 

इनका उद्देश्य एक था। 

स्वाम नाथन कहिे तक पश्श्चम का दृभिकोर् कि  ि  िारि योों का दृभिकोर् नह ों हो सकिा क्योोंतक हम िौतिकवाद  नह ों हैों। हमारा जचोंिन सदैव 

दशतन पर आधाररि रहिा है। हम ज वन और जगि का अध्ययन आध्याम्त्मक स्िर (सौोंदयत केवल बाहर  नह ों है, बल्कक आंिररक आत्मा का सौोंदयत) पर 

करिे हैों। ‘कलाकार यूसुफ (स्वाम  के कर ब ) के शधदोों मेों स्वाम नाथन कला, िपस्व , साधक की िरह हैों, उनकी कलात्मक और बौजद्धक क्षमिा और 
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भवलक्षर् बुजद्ध सकारात्मक और नकारात्मक दोनोों मेों जचोंिनश ल करने के ललए पयातप्ि है। उनसे हमेशा संवाद बना रहिा था, उनके ि िर भवचलन बहुि 

ज्यादा था जो तदखिा नह ों था पर उनके ि िर रहिा था।’ जजस समय दुतनया का अजधकांश तहस्सा कला जचोंिन या पश्श्चम  केों तिि था। िब जगद श 

स्वाम नाथन ने साहस के साथ कहा तक ‘आतदवास  कलाएँ उिन  ह  समकाल न हैों, जजिन  तक दुतनया की अन्य आधुतनक और समकाल न कलाएँ।’ 

यह वाकई एक वगत समूह के उत्थान की बाि थ  लेतकन बहुि से बुजद्धज भवयोों ने उनके भवचारोों को सराहा नह ों। क्योोंतक जब यह प्रश्न उििा है तक क्या 

स्वाम नाथन आतदवास  और आधुतनक कलाकार को एक ह  मंच पर लाने के भवचार मेों सह  थे? कुछ का उिर होगा नह ों। क्योोंतक आतदवास  और लोक 

कलाकारोों के साथ एक ह  समय काललक स्थान साझा करना, समानिा के आधार के रूप मेों नह ों ललया जा सकिा है। स्वाम  द्वारा तकए गए कामोों के 

फलस्वरूप लोक कलाकारोों और आतदवास  कलाकारोों को अपने रचनात्मक कायों से अच्छ  आमदन  भमल  लेतकन वे कि  ि  समकाल न कलाकारोों 

के रूप मेों समान अजधकार के साथ कला पररदृश्य मेों स्थातपि नह ों हो पाए। 

उनके भवचारोों का दशतन अगर वामपंथ  है िो सौोंदयत दशतन मेों ि  वामपंथ  भवचार होोंगे लेतकन इसमेों कोई दो राय नह ों तक उनके ि िर सछपा एक 

कलाकार ि  होगा। उनके लेखन मेों ये भवचार आए हैों लेतकन उनकी कला–कभविाओों मेों उस िर के के भवचार नह ों हैों। उनकी कभविाएँ एक स्पि अनुिूति 

को प्रतिभबोंभबि करि  हैों। मन मेों वस्िुओों की प्रतिकृति या प्रतिभबोंब को छभव कहिे हैों। छभवयाँ केवल शून्य से नह ों बनि  बल्कक उनका आधार पूवत अनुिव 

होिा है। इस  पूवत अनुिव से तनभमति छभवयाँ ककपना की रचना का एक ित्व हैों। प्रत्येक मानससक जचि एक वास्िभवक प्रतितक्रया से जुड़ा होिा है। जब 

हमारे सामने कोई दृश्य छभव बनि  है, िो आँखोों मेों बहुि सूक्ष्म हलचलेों होि  हैों। छभवयोों का स्वरूप मानससक होिा है। मनुष्य प्रकृति और चेिना का 

संगम, प्राकृतिक शभि का संगम है। वास्िव मेों मनुष्य का आध्याम्त्मक ज वन पारलौतकक है या प्रकृति से जुड़ा है। यह  ममत उनकी कलाओों मेों है। 

4. कलाकार की अिंदृतभि 

1960 के अंि मेों राजन तिक माहौल और पिकाररिा को छोड़कर एक स्विंि कलाकार के रूप मेों स्वाम नाथन काम करने लगे। साि के दशक मेों 

अपने ह  समान सोचने वाले कलाकारोों को स्वाम  ने ‘ग्रुप 1890’ मेों शाभमल तकया। जजसमेों जयराम पटेल, राजेश मेहरा, गुलाम शेख, तहममि शाह, ज्योति 

िट्ट, आतद थे। इस समूह की प्रथम प्रदशतन  लललि कला अकादम  रव ोंि िवन मेों हुई और उसका उद्घाटन पंतिि जवाहरलाल नेहरू ने जबतक इसकी 

प्रस्िावना मैक्क्सकन कभव ऑक्टोभवयो पाज ने ललख  थ । ऑक्टोभवयो उनके साथ दोस्ि के रूप मेों ि  रहे। 

स्वाम नाथन की पे्ररर्ा आतदम कला, िारि य लोक कला, आतदवास  कला, िांतिक कला, िारि य लघु कला से उपज  है, अिः उनके जचिोों को 

चार चरर्ोों मेों भविाजजि तकया जा सकिा है। प्रथम चरर् मेों प्रागैतिहाससक और आतदम युग की सांकेतिक िाषा जैस  ककपना है। दूसरे चरर् मेों िारि य 

लोक कला और आतदवास  संस्कृति के रूपकोों, प्रि कोों एवं िारि य पौरासर्क कथाओों से ललए प्रि क जैसे ओम, स्वश्स्िक, कमल, ललोंग, साँप की 

आकृति का प्रयोग तकया। ि सरे चरर् मेों स्वाम नाथन ने ककपना की पररवतिति भबोंब अनुिूति को ज्याभमि य रूप मेों संयोजजि तकया जजसे वे ‘अंिररक्ष की 

रंग न ज्याभमति’ कहिे हैों। और चिुथत चरर् मेों अमूित जचिोों को रूपक के रूप मेों बनाया जजसमेों लैोंिस्केप, पहाड़ोों के टेढे–मेढे आकार, आकाश मेों लटकी 

चट्टान, हवा मेों उड़ि  जचतड़या, पेड़ या फूलोों वाल  झाड़ , रोशन  मेों अधत चंिमा पारलौतकक रूपक प्रिाव हैों। अिः इसमेों िारि य लघु जचिर् की भवशेषिाएँ 

देख  जा सकि  हैों। सहज व्यभित्व, स्वाम नाथन सफेद धोि  कुिात पहनने, अलमस्ि, फकीर  अंदाज मेों और रंगोों से सने कपड़े पहनने वे जजिने सरल 

सूक्ष्म संवेदनश ल थे, उिन  ह  उनकी कलाकृतियोों को परखने की नजर िेज थ । एक बार अकबर पदमस  की पेोंतटोंग के बारे मेों यूसुफ ने कहा तक पेोंतटोंग 

अच्छ  है, िो स्वाम  ने उिर मेों कहा पेोंतटोंग िो अच्छ  है, लेतकन पदमस  को ऑयल पेोंतटोंग करना नह ों आिा। क्योोंतक िेल कह ों–कह ों चमक रहा है। यान  

कलर को ‘भमक्स’ नह ों तकया और स्वाम  आधे घंटे िक कलर को नाइफ से फेों टिे रहिे थे अथाति िकन की रूप से उनको अच्छा ज्ञान था। पेोंतटोंग करने 

से पहले स्केच, िूिललोंग और सामान्य बाि करिे–करिे ि  स्केच कर तदया करिे थे। उनके काम ‘वित एंि माउंट’ मेों श्स्थरिा, एवं अनुशासन है। रंग को 

भमलने से लेकर रेखा िक उनके कैनवास मेों एक दाग ि  नह ों (ब्रश का बाल ि  नह ों) इिना स्थूल अनुशासन है। उनके ि िर काम को पहचानने का 

इिना गहरा ज्ञान था तक वे लोक कलाकारोों के अलग-अलग काम को बिा देिे थे तक यह छि सगढ के कलाकार का काम है या गोोंि, ि ल, बस्िर के 

कलाकार का। उन्होोंने अनेक माध्यमोों जैसे ग्रातफक, मूतित मेों ि  कुछ काम तकया है। ‘स्वाम नाथन कहिे मैों मनुष्य के ललए जचि नह ों बनािा, मैों मनुष्य की 
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िरह जचि बनािा हँ।’ यह उनकी स्व कारोभि है जजसे उन्होोंने ि िर ि  उिारा है। ऐसा नह ों तक उन्होोंने अमूित जचिर्, पहाड़, जचतड़या, पेड़ पौधे बनाए कोई 

मनुष्य आकृति नह ों। शुरुआि  जचिोों मेों उनके अनगढ आत्म जचि हैों जो सहज अभिव्यभि हैों। 

5. स्वाम नाथन की कभव चेिना 

स्वाम  जजिने प्रकृति पे्रम  थे, उिने कभविा पे्रम  ि  थे। यह उनकी अदु्भि भवलक्षर् ऊजात थ  तक वे स्वयं कभविा ि  ललखिे थे। िारि य िूभम पर रव ोंि 

नाथ टैगोर जैसे उच्च कोतट के सातहत्य एवं कला दशतन पे्रम  हुए उस  श्रृंखला मेों स्वाम नाथन को रखना अतिशयोभि न होग । स्वाम  िभमल, अंग्रेज  और 

तहोंद , उदूत िाषा की अच्छ  जानकार  रखिे थे। भवद्याथ त ज वन मेों तनमतल वमात, रामकुमार उनके बौजद्धक भमि थे। जो बाद मेों तहोंद  के अच्छे लेखक (तनमतल 

वमात) बने। वे कला के प्रति जजिने चेिन थे उिने कभविा, शायर  के अनुराग  थे। एक पंभि जो हमेशा बोलिे थे ‘ये इश्क नह ों आसान बस इिना समझ 

ल जजए, एक आग का दररया है और िूब कर जाना है।’ इस  प्रकार स्वाम  को महादेव  वमात की कभविा मेों ‘न र िर  दुख की बदल ’ और रव ोंि नाथ 

टैगोर की बांग्ला कभविा ‘एकला चलो’ कंिस्थ थ । जजगर मुरादाबाद , मजाज, म र िकी म र, गाललब आतद की शायर  के अनुराग  थे। 

उन्होोंने अनेक रचनाएँ ललख ों। गाँव का झकला, पुराना ररश्िा, सेव और सुग्गा, दूसरा पहाड़, जलिा दयार, मनचला पेड़, कौन मरा, ग्राम देविा। 

इन कभविाओों को पढकर कहा जा सकिा है सातहत्यकार के ललए शधद ह  आवश्यकिा नह ों, जचोंिन ि  आवश्यक है और भवचारोों के जचोंिन से ह  

कभविा जन्म लेि  है। जो व्यभि जजिना जचोंिनश ल होगा, भवचारवान होगा उसकी अभिव्यभि (जचि और शधद सातहत्य) उिना ह  गहराई को पािा 

जाएगा और इस  जचोंिन की पूर्तिा पर पहुँच कर स्वाम नाथन आध्याम्त्मक अंिदृतभि की खोज कर पाए। उनके ि िर इिना कोलाहल है तक मुख पर चाहे 

तदखे न तदखे लेतकन कभविा मेों तदखाई दे जािा है। स्वाम नाथन ऐसे कलाकार थे जजन पर ललखा ि  गया और पढा ि  गया। अशोक वाजपेय , प्रयाग 

शुक्ल, अलखलेश, भववेक टेोंब,े ग िा कपूर आतद कला–लेखकोों ने उन पर अपने व्यभिगि अनुिव ललखे जजसमेों प्रयाग शुक्ल की तकिाब ‘स्वाम नाथन 

एक ज वन ’ और भववेक टेोंबे की तकिाब ‘उस्िाद के तकस्से मेरे तहस्से’ हैों और लललि कला अकादम  और धूभमल आटत गैलर  ने कई बार उन पर कई 

मोनोग्राफ और लेख प्रकासशि तकए जजसमेों ‘कला और कभविा’ के संपादक प्रयाग शुक्ल की पुस्िक मेों जगद श स्वाम नाथन की अनेक कभविाओों का 

संकलन है। एवं भवनोद िारद्वाज के तनदेतशन मेों धूभमल आटत गैलर  ने उन पर एक लघु तफकम ि  तनकाल  है। इस प्रकार उनका मन रंगोों , रूप, आकार, 

शधद और कभविाओों को स्पशत करिा हुआ प्रकृति की दुतनया मेों रचा बसा है। 

अशोक वाजपेय  की लललखि कभविा ‘अचल जचतड़या उड़ि  चट्टान’ का कुछ अंश है— 

चट्टान चाहि  है 

तक वह ि  उड़ सके 

जचतड़या की िरह आसमान मेों 

उधर घाट  के पार के संसार को 

वह ि  देख आए, फुदक कर छूकर। 

पर जचतड़या नह ों चाहि  

तक वह अदला बदल  करे चट्टान से 

और उसकी िरह श्स्थर रहकर 

सतदयोों िक देखे ससफत  न ला आसमान और दूसर  चट्टानेों। 

अिः स्पि रूप से कहा जा सकिा है स्वाम  की जचतड़याँ उनके अकेले कैनवास की मालतकन हैों और अनंि यािा का तहस्सा ि । जो चलि  है हरदम 

उनके साथ बाँहेों फैलाए एक कैनवास से दूसरे कैनवास िक। 
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6. तनष्कषत 

      कलाकारोों सातहत्यकारोों मेों वैचाररक मानदंि होिे हैों और कलाकार लेखक एक रूपरेखा या तनश्श्चि योजना के आधार पर उस वगत भवशेष से जडु़ 

जािा है जो वैचाररक मानदंि का झोला ओढे हुए है। जे. स्वाम नाथन वामपंथ  भवचारधारा के कलाकार थे। वामपंथ  भवचार मेों जनवाद  या कहेों अजधकारोों 

की मांग करने वाला जनवाद  वगत को इसमेों शाभमल तकया गया और स्वाम नाथन का भवचार कला, कला के नह ों, आम आदम  के ललए है, समाज स े

उसका संबंध है। इसललए लोक कलाकारोों, मजदूर के काम को वे सराहिे थे। ऐसे बहुि से कलाकार–सातहत्यकार हुए जजन्होोंने कमयुतनस्ट होकर जनसिा 

की बाि की जो उनकी लेखन , कभविाओों, उपन्यास मेों तदखाई देिा है। क्योोंतक वे समाज को ऐस  दृभि से देखिे थे जहाँ उनको उनके साथ रहकर उनकी 

समस्याओों को हल ि  करना है। स्वाम नाथन ने कला–लेखन–सातहत्य के ममत को समझा है िि  लललखि रूप मेों या रंग आकार रूप मेों व्यि तकया है। 

वे कहिे “मैों जचि करिा हँ क्योोंतक मैों इससे दूर नह ों रह सकिा और यह मुझे खुद से दूर ले जािा है। मेरे सृजन प्रतक्रया का सबसे जरूर  तहस्सा है जान 

बूझ कर बनाई गई सि  बेस्ट को छोड़ देना िातक जो कुछ ि  बचा है, वह सामने आ जाए।” 
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2. THE EVOLUTION OF VISUAL LANGUAGE IN THE FINE ARTS: 

FROM CLASSICAL TECHNIQUES TO DIGITAL EXPRESSION 

(लललि कला मेों दृश्य िाषा का भवकासः शास्ि य िकन कोों स ेतिजजटल अभिव्यभि िक) 
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Abstract 

The evolution of visual language in the fine arts reflects a dynamic interplay between tradition, innovation, and 
technological advancement. This study analyzes the transformation of visual expression—ranging from classical 
artistic traditions to contemporary digital trends—and focuses on the stylistic, technical, and conceptual shifts that 
have occurred across various historical periods. It examines the fundamental principles of classical art—such as 
composition, perspective, symbolism, and the use of materials—and explores how these concepts have been 
reinterpreted and expanded through modern digital tools and media. By comparing traditional techniques—such 
as painting, sculpture, and printmaking—with digital methods like graphic design, digital illustration, and 
multimedia art, this research analyzes how technological developments have reshaped artistic processes and forms 
of communication. Furthermore, this study evaluates the impact of digital technology on artistic creativity, audience 
engagement, and the interpretation of visual meaning within contemporary contexts. It also considers how digital 
platforms have transformed the accessibility, interactivity, and global dissemination of art. Through a critical and 
comparative lens, this research highlights the continuities and divergences between classical and digital visual 
languages, demonstrating that while tools and platforms may evolve, the fundamental human impulse toward visual 
expression remains an enduring constant within the tradition of fine arts. 

लललि कलाओों मेों दृश्य िाषा का भवकास परंपरा, नवाचार और िकन की उन्नति के मध्य एक गतिश ल अंिःतक्रया को प्रतिभबोंभबि करिा है। यह अध्ययन 
शास्ि य कलात्मक परंपराओों स ेसमकाल न तिजजटल प्रवृभियोों िक दृश्य अभिव्यभि मेों आए पररवितन का भवश्लेषर् करिा ह ैिथा भवभिन्न ऐतिहाससक 
अवजधयोों मेों शैल गि, िकन की और वैचाररक रूपांिरर्ोों पर केों तिि है। इसमेों संरचना, पररपे्रक्ष्य, प्रि कात्मकिा और सामग्र  के उपयोग जैसे शास्ि य 
कला के मूल ससद्धांिोों का अध्ययन तकया गया ह ैिथा यह देखा गया ह ैतक आधुतनक तिजजटल साधनोों और माध्यमोों के माध्यम स ेइनका पुनव्यातख्यान 
और भवस्िार तकस प्रकार हुआ है। परंपरागि िकन कोों जैसे जचिकला, मूतितकला और मुिर् कला की िुलना तिजजटल भवजधयोों जैसे ग्रातफक भवन्यास, 
तिजजटल जचिांकन और बहु-माध्यम कला स ेकरि ेहुए यह शोध भवश्लेषर् करिा ह ैतक िकन की भवकास ने कलात्मक प्रतक्रयाओों और संपे्रषर् के रूपोों 
को तकस प्रकार रूपांिररि तकया है। साथ ह , यह अध्ययन समकाल न संदिों मेों कलात्मक सृजनश लिा, दशतक सहिाभगिा िथा दृश्य अथत की व्याख्या 
पर तिजजटल प्रौद्योभगकी के प्रिाव का मूकयांकन करिा है। यह ि  भवचार तकया गया ह ैतक तिजजटल मंचोों ने कला की पहुँच, पारस्पररकिा और वैश्श्वक 
प्रसार को तकस प्रकार पररवतिति तकया है। आलोचनात्मक और िुलनात्मक दृभिकोर् के माध्यम स ेयह शोध शास्ि य और तिजजटल दृश्य िाषाओों के 
ब च तनरंिरिा और भिन्निाओों को रेखांतकि करिा ह ैिथा यह दशातिा ह ैतक यद्यतप साधन और मंच बदलि ेरहि ेहैों, िथातप दृश्य अभिव्यभि की मूल 
मानव य पे्ररर्ा लललि कला परंपरा मेों स्थाय  बन  रहि  है। 
Keywords: Visual Language, Fine Arts, Classical Techniques, Digital Expression, Contemporary Art. 
 दृश्य िाषा, लललि कला, शास्ि य िकन केों , तिजजटल अभिव्यभि, समकाल न कला। 
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1- ifjp; 

yfyr dykvksa dk bfrgkl –'; Hkk"kk ds fujarj fodkl dks n'kkZrk gS] tks lkaL—frd] nk'kZfud rFkk rduhdh ifjorZuksa ls fufeZr 

gqvk gSA çkphu 'kkL=h; ;qx dh ifj"—r ;FkkFkZokfnrk vkSj iqutkZxj.k dky dh larqfyr lajpukvksa ls ysdj vk/kqfudrkoknh vkanksyuksa 

dh vfHkO;fäiw.kZ çòfÙk;ksa rd] dykdkjksa us fujarj ;g iquiZfjHkkf"kr fd;k gS fd –'; rRo vFkZ dk laçs"k.k fdl çdkj djrs gSaA 

'kkL=h; rduhdksa esa :i] ifjçs{;] vuqikr rFkk lkexzh&dkS'ky dh flf) ij fo'ks"k cy fn;k x;k] ftlus 'krkfCn;ksa rd dyk&fuekZ.k 

dks lapkfyr djus okys ewyHkwr fl)karksa dh LFkkiuk dhA ;s ijaijk,¡ dsoy lkSan;Zcks/k dks gh O;ä ugha djrh Fkha] cfYd vius le; 

dh lkekftd] /kkfeZd rFkk ckSf)d ifjfLFkfr;ksa dks Hkh çfrfcafcr djrh Fkha] ftlls ,d lqO;ofLFkr –'; 'kCnkoyh fodflr gqbZ 

ftlus vusd ihf<+;ksa ds dykdkjksa dks çHkkfor fd;kA 

vkS|ksfxdhdj.k ds vkxeu rFkk gky ds le; esa fMftVy çkS|ksfxdh ds fodkl ds lkFk yfyr dykvksa dh –'; Hkk"kk esa egRoiw.kZ 

ifjorZu vk,A Nk;kfp=.k] pyfp= rFkk lax.kdh; ek/;eksa ds ços'k us dyk dh laHkkoukvksa dks HkkSfrd lkefxz;ksa dh lhekvksa ls 

vkxs c<+k;k vkSj ç;ksx rFkk oSpkfjd vUos"k.k ds u, vk;ke [kksysA xzkfQd ys[ku ifêdk,¡] f=&vk;keh lajpuk fuekZ.k midj.k rFkk 

cgq&ek/;e eapksa tSls lk/kuksa us dykRed çfØ;kvksa dks iquiZfjHkkf"kr fd;k] ftlls ikjaifjd yfyr dyk vkSj ledkyhu fMftVy 

vfHkO;fä ds chp dh lhek,¡ /kqa/kyh gks xbZaA bu uokpkjksa us dsoy dyk&fuekZ.k dh rduhdksa vkSj ek/;eksa dks gh ugha cnyk] cfYd 

n'kZdksa ds dyk ls tqM+us rFkk mls le>us ds rjhdksa dks Hkh vf/kd lgHkkfxrkiw.kZ vkSj oSf'od lanHkksaZ esa ifjofrZr fd;kA 

;g v/;;u 'kkL=h; rduhdksa ls fMftVy vfHkO;fä rd –'; Hkk"kk ds fodkl dk ijh{k.k djrk gS rFkk ;g fo'ys"k.k djrk gS 

fd 'kSyhxr] rduhdh vkSj oSpkfjd ifjorZu fdl çdkj dykRed vH;kl vkSj laçs"k.k esa O;kid ifjorZuksa dks çfrfcafcr djrs gSaA 

yfyr dyk ds Hkhrj fujarjrk vkSj ifjorZu nksuksa dk v/;;u djrs gq, ;g 'kks/k ijaijk vkSj çkS|ksfxdh ds chp xfr'khy laca/k dks 

js[kkafdr djrk gS] tks ledkyhu –'; laL—fr ds fuekZ.k esa egRoiw.kZ Hkwfedk fuHkkrk gSA 

2- lkfgR; leh{kk 

lksjsuq ¼2020½ us ikjaifjd yfyr dyk ls O;kid laçs"k.kkRed ek/;eksa] tSls foKkiu vkSj tulapkj] rd –'; dyk ds :ikarj.k 

dk v/;;u fd;kA bl 'kks/k esa ;g fo'ysf"kr fd;k x;k fd –'; Hkk"kk lkaL—frd] lkekftd vkSj rduhdh ifjorZuksa ls çHkkfor 

gksdj vFkZ&fuekZ.k dk lk/ku dSls curh gSA v/;;u esa ;g ik;k x;k fd çrhdkRedrk] lajpuk rFkk lkSan;kZRed rduhdksa tSls 

dykRed rRoksa dk mi;ksx dsoy lkSan;Z vfHkO;fä ds fy, gh ugha] cfYd fofHkUu lanHkksaZ esa çHkkoh lans'k laçs"k.k gsrq Hkh fd;k x;kA 

'kks/k dk fu"d"kZ Fkk fd –'; dyk ,d ,slh j.kuhfrd vfHkO;fä cu xbZ gS tks l`tukRedrk vkSj tulapkj ds chp lsrq dk dk;Z 

djrh gS rFkk dyk] laL—fr vkSj çkS|ksfxdh ds ikjLifjd laca/k dks n'kkZrh gSA 

L;kfQjk ¼2025½ us ledkyhu yfyr dyk ds fodkl dk v/;;u djrs gq, ikjaifjd rduhdksa ls fMftVy vkSj cgq&ek/;eh; 

vH;klksa dh vksj laØe.k ij /;ku dsafær fd;kA v/;;u esa ;g Li"V fd;k x;k fd fp=dyk vkSj ewfrZdyk tSls 'kkL=h; ek/;e 

/khjs&/khjs lax.kdh; lk/kuksa ds lkFk lefUor gq,] ftlds ifj.kkeLo:i fefJr dykRed vfHkO;fä;ksa dk fodkl gqvkA 'kks/k esa ik;k 

x;k fd rduhdh çxfr us l`tukRed laHkkoukvksa dk foLrkj fd;k] ç;ksx/kfeZrk dks c<+kok fn;k rFkk n'kZdksa }kjk dyk ds vuqHko 

vkSj O;k[;k ds rjhdksa dks ifjofrZr fd;kA v/;;u us ;g Hkh Li"V fd;k fd fMftVy dyk us ikjaifjd fo/kkvksa dk LFkku ugha 

fy;k] cfYd mUgsa iwjd :i esa fodflr djrs gq, uokpkj dks çksRlkfgr fd;kA 

psu ¼2023½ us lax.kdh; çkS|ksfxdh ds lanHkZ esa fMftVy ek/;e vk/kkfjr dyk vkSj –'; laçs"k.k foU;kl dh Hkwfedk dk v/;;u 

fd;kA 'kks/k esa ;g fo'ysf"kr fd;k x;k fd lax.kdh; lk/kuksa vkSj midj.kksa us dykRed fuekZ.k] foU;kl i)fr;ksa rFkk –'; 

çLrqrhdj.k dks fdl çdkj ifjofrZr fd;kA v/;;u esa ;g js[kkafdr fd;k x;k fd bu rduhdksa us lVhdrk] yphykiu rFkk 

l`tukRed ç;ksx dh laHkkoukvksa dks c<+k;k] ftlls dykdkj ,sls :i vkSj lajpuk,¡ fodflr dj lds tks ikjaifjd ek/;eksa ls laHko 

ugha FkhaA fu"d"kZr% ;g ik;k x;k fd fMftVy ek/;e vk/kkfjr dyk us lkSan;kZRed vkSj laçs"k.kkRed fl)karksa ds lkFk rduhdh 

uokpkj dks tksM+dj ledkyhu dykRed vH;klksa dks iquiZfjHkkf"kr fd;kA 

vlkjs rFkk lg;ksfx;ksa ¼2023½ us egkfo|ky;hu –'; dyk f'k{kk esa ikjaifjd vkSj fMftVy dyk rduhdksa dk rqyukRed v/;;u 

fd;kA bl 'kks/k esa js[kkadu vkSj fp=dyk tSlh ikjaifjd fof/k;ksa rFkk lax.kdh; midj.kksa ij vk/kkfjr fMftVy i)fr;ksa ds chp 

dkS'ky fodkl] l`tukRed çfØ;kvksa vkSj f'k{k.k ifj.kkeksa dk ewY;kadu fd;k x;kA v/;;u esa ik;k x;k fd ikjaifjd rduhdsa 

vk/kkjHkwr dykRed dkS'ky dks lq–<+ djrh gSa] tcfd fMftVy fof/k;k¡ n{krk] vuqdwyu'khyrk vkSj l`tukRed foLrkj ds volj 
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çnku djrh gSaA 'kks/k dk fu"d"kZ Fkk fd nksuksa –f"Vdks.kksa dk leUo; vk/kqfud dyk f'k{kk ds fy, larqfyr <k¡pk çLrqr djrk gS] tks 

fo|kfFkZ;ksa dks 'kkL=h; rFkk ledkyhu nksuksa çdkj dh dykRed vko';drkvksa ds vuq:i l{ke cukrk gSA 

3- vuqla/kku i)fr 

;g v/;;u yfyr dykvksa esa –'; Hkk"kk ds fodkl dk vUos"k.k djus ds mís'; ls fd;k x;k gS] ftlesa 'kkL=h; rduhdksa ls 

ledkyhu fMftVy vfHkO;fä rd dh ;k=k dk fo'ys"k.k fd;k x;k gSA bldk eq[; mís'; ;g le>uk gS fd rduhdh çxfr ds 

çHkko ls le; ds lkFk dykRed 'kSfy;ksa] fof/k;ksa rFkk n'kZd lgHkkfxrk esa fdl çdkj ifjorZu gqvk gSA bl 'kks/k esa ,sfrgkfld 

fo'ys"k.k] rqyukRed v/;;u rFkk xq.kkRed ewY;kadu dks lfEefyr djrs gq, dykRed vH;klksa vkSj –'; laçs"k.k esa vk, ifjorZuksa 

dh lexz le> çLrqr dh xbZ gSA 

3-1 vuqla/kku :ijs[kk 

bl v/;;u esa 'kkL=h; rduhdksa ls fMftVy vfHkO;fä rd yfyr dykvksa dh –'; Hkk"kk ds fodkl dk ijh{k.k djus gsrq 

xq.kkRed ,oa rqyukRed vuqla/kku :ijs[kk viukbZ xbZA fofHkUu dykRed dky[kaMksa esa 'kSyhxr] rduhdh rFkk oSpkfjd ifjorZuksa 

dk vuq'khyu djus ds fy, ,sfrgkfld&fo'ys"k.kkRed –f"Vdks.k dk mi;ksx fd;k x;kA blds vfrfjä ikjaifjd vkSj fMftVy 

dykRed vH;klksa ds chp lekurkvksa ,oa fHkUurkvksa dk v/;;u djus gsrq o.kZukRed rqyukRed <k¡pk viuk;k x;kA bl :ijs[kk 

us ;g le>us esa lgk;rk çnku dh fd rduhdh mUufr us dykRed laçs"k.k vkSj l`tukRedrk dks fdl çdkj çHkkfor fd;kA 

3-2 uewuk vkdkj 

v/;;u esa 'kkL=h;] vk/kqfud rFkk ledkyhu fMftVy dky dk çfrfuf/kRo djus okyh 100 p;fur dyk—fr;ksa dks lfEefyr 

fd;k x;kA bu dyk—fr;ksa ds p;u gsrq mís';iw.kZ uewuk p;u i)fr dk ç;ksx fd;k x;k] ftlesa fp=dyk] ewfrZdyk rFkk fMftVy 

ek/;e vk/kkfjr dyk—fr;k¡ 'kkfey FkhaA v/;;u {ks= esa dyk laLFkku] fMftVy eap] v‚uykbu dyk nh?kkZ,¡ rFkk laxzgky; 

vfHkys[kkxkj lfEefyr fd, x,] tgk¡ ls lacaf/kr –'; lkexzh vkSj 'kS{kf.kd lzksr miyC/k gq,A 

3-3 vk¡dM+k ladyu fof/k 

vk¡dM+ksa dk ladyu eq[;r% f}rh;d lzksrksa tSls 'kS{kf.kd 'kks/k if=dkvksa] iqLrdksa] laxzgky; vfHkys[kksa rFkk fMftVy vfHkys[kkxkj 

ds ek/;e ls fd;k x;kA 'kSyhxr rRoksa] lajpuk] çrhdkRedrk] rduhd rFkk ek/;e dk v/;;u djus gsrq –'; lkexzh fo'ys"k.k 

fd;k x;kA blds vfrfjä yfyr dyk esa rduhdh çHkko laca/kh –f"Vdks.kksa dks le>us ds fy, dyk f'k{kdksa rFkk fMftVy dykdkjksa 

ls lhfer çkFkfed tkudkjh lk{kkRdkj vFkok ç'ukoyh ds ek/;e ls çkIr dh xbZA 

3-4 vk¡dM+k fo'ys"k.k 

vk¡dM+ksa dk fo'ys"k.k rqyukRed fo'ys"k.k rFkk fo"k;xr lkexzh fo'ys"k.k i)fr }kjk fd;k x;kA fofHkUu dky[kaMksa dh dyk—

fr;ksa dh rqyuk djds –'; Hkk"kk esa fujarjrk ,oa ifjorZu ds çfr:iksa dh igpku dh xbZA 'kSyhxr rFkk rduhdh çHkkoksa dks oxhZ—

r djus ds fy, fo"k;xr ladsru i)fr viukbZ xbZA çkIr fu"d"kksaZ dh O;k[;k bl çdkj dh xbZ fd ;g Li"V gks lds fd fMftVy 

uokpkj us fdl çdkj 'kkL=h; vk/kkjHkwr fl)karksa dks cuk, j[krs gq, dykRed vfHkO;fä dks iqu% vkdkj fn;kA 

4- ifj.kke ,oa ppkZ 

100 p;fur dyk—fr;ksa ds ek=kRed fo'ys"k.k ls yfyr dykvksa esa –'; Hkk"kk ds fodkl dk Li"V voyksdu çkIr gksrk gSA 

v/;;u esa ek/;e] 'kSyh rFkk n'kZd lgHkkfxrk ds vk/kkj ij dyk—fr;ksa ds forj.k dk ijh{k.k fd;k x;k] ftlls 'kkL=h; rduhdksa 

ls fMftVy vfHkO;fä rd gq, ifjorZuksa dks le>k tk ldsA vk¡dM+s ikjaifjd vkSj vk/kqfud ek/;eksa ds mi;ksx] 'kSyhxr ço`fÙk;ksa 

rFkk n'kZdksa vkSj dyk—fr;ksa ds chp var%fØ;k ds Lrj esa mHkjrs çfr:iksa dks n'kkZrs gSaA ;g fo'ys"k.k ;g Li"V djrk gS fd rduhdh 

mUufr vkSj ledkyhu vH;kl fdl çdkj dykRed vfHkO;fä rFkk –'; laçs"k.k dks u;k Lo:i çnku dj jgs gSaA 

lkj.kh 1 esa ç;qä ek/;e ds vk/kkj ij 100 p;fur dyk—fr;ksa dk forj.k çLrqr fd;k x;k gSA dyk—fr;ksa dks pkj çeq[k 

oxksaZ esa foHkkftr fd;k x;k gS 'kkL=h; fp=dyk] ewfrZdyk] fMftVy fp=dyk rFkk cgq&ek/;e ;k fefJr dykA lkj.kh esa çR;sd 

oxZ dh vko`fÙk vkSj çfr'kr n'kkZ, x, gSa] ftlls v/;;u uewus esa ikjaifjd rFkk vk/kqfud dykRed ek/;eksa ds çfrfuf/kRo dk lexz 

fp= çkIr gksrk gSA fp= 1 bl forj.k dk –'; :i çLrqr djrk gS] ftlls fofHkUu ek/;eksa dh O;kidrk dk Rofjr rqyukRed 

voyksdu laHko gksrk gSA 
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lkj.kh 1% ek/;e ds vk/kkj ij dyk—fr;ksa dk forj.k 

ek/;e vkof̀Ùk çfr'kr 

'kkL=h; fp=dyk 30 30% 

ewfrZdyk 20 20% 

fMftVy fp=dyk 25 25% 

cgq&ek/;e @ fefJr dyk 25 25% 

dqy 100 100% 

 

 

fp= 1% ek/;e ds vk/kkj ij dyk—fr;ksa ds forj.k dk vkys[kh; çLrqrhdj.k 

 

çkIr vk¡dM+ksa ls Li"V gksrk gS fd 'kkL=h; fp=dyk uewus dk lcls cM+k Hkkx jgh] tks dqy dyk—fr;ksa dk 30% gSA blds ckn 

fMftVy fp=dyk rFkk cgq&ek/;e ;k fefJr dyk çR;sd 25% ds lkFk lfEefyr gSaA ewfrZdyk dqy uewus dk 20% Hkkx çLrqr djrh 

gSA ;s ifj.kke n'kkZrs gSa fd tgk¡ ikjaifjd :i tSls 'kkL=h; fp=dyk vc Hkh egRoiw.kZ LFkku cuk, gq, gSa] ogha vk/kqfud fMftVy 

vkSj fefJr ek/;e Hkh ledkyhu dykRed vH;kl esa leku :i ls çHkko'kkyh gks pqds gSaA ;g fLFkfr yfyr dykvksa esa –'; Hkk"kk 

ds fujarj fodkl dks çfrfcafcr djrh gSA 

lkj.kh 2 esa 100 p;fur dyk—fr;ksa dk forj.k mudh dyk 'kSyh ds vk/kkj ij çLrqr fd;k x;k gS] ftUgsa ;FkkFkZoknh/ikjaifjd] 

vewrZ/vk/kqfud rFkk ç;ksxkRed/fMftVy Jsf.k;ksa esa oxhZ—r fd;k x;k gSA lkj.kh esa çR;sd oxZ dh vkof̀Ùk vkSj çfr'kr fn, x, gSa] 

ftlls 'kkL=h; rFkk fMftVy dyk—fr;ksa esa 'kSyhxr çof̀Ùk;ksa dk ek=kRed voyksdu çkIr gksrk gSA fp= 2 bu vuqikrksa dk –'; 

çLrqrhdj.k çnku djrk gS] ftlls uewus esa fofHkUu 'kSfy;ksa dh O;kidrk dh rqyuk djuk ljy gks tkrk gSA 

 

lkj.kh 2% 'kkL=h; ,oa fMftVy dyk esa jax ç;ksx vkSj 'kSyh dk forj.k 

dyk 'kSyh vkof̀Ùk çfr'kr 

;FkkFkZoknh @ ikjaifjd 45 45% 

vewrZ @ vk/kqfud 20 20% 

ç;ksxkRed @ fMftVy 35 35% 

dqy 100 100% 
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fp= 2% 'kkL=h; ,oa fMftVy dyk esa jax ç;ksx vkSj 'kSyh dk vkys[kh; çLrqrhdj.k 

çkIr vk¡dM+ksa ls Kkr gksrk gS fd 45% dyk—fr;k¡ ;FkkFkZoknh vFkok ikjaifjd 'kSyh dk vuqlj.k djrh gSa] tks 'kkL=h; rduhdksa 

ds fujarj çHkko dks n'kkZrh gSaA ç;ksxkRed vFkok fMftVy 'kSyh dh dyk—fr;k¡ 35% gSa] tks vk/kqfud fMftVy lk/kuksa rFkk uoksUes"kh 

–f"Vdks.kksa ds c<+rs mi;ksx dks çfrfcafcr djrh gSaA vewrZ vFkok vk/kqfud 'kSyh dh dyk—fr;k¡ dqy uewus dk 20% Hkkx çLrqr djrh 

gSaA ;s fu"d"kZ ladsr nsrs gSa fd ;|fi ikjaifjd ;FkkFkZokn vHkh Hkh egRoiw.kZ gS] fQj Hkh ç;ksxkRed vkSj fMftVy 'kSfy;ksa dh vksj 

Li"V ifjorZu fn[kkbZ nsrk gS] tks yfyr dykvksa dh –'; Hkk"kk ds fodkl vkSj fofo/khdj.k dks js[kkafdr djrk gSA 

lkj.kh 3 esa 100 p;fur dyk—fr;ksa ds fy, n'kZd lgHkkfxrk Lrj dks çnf'kZr fd;k x;k gS] ftls fuEu ¼dsoy voyksdu½] 

e/;e ¼dyk nh?kkZ vFkok çn'kZuh lgHkkfxrk½ rFkk mPp ¼var%fØ;kRed vFkok v‚uykbu lgHkkfxrk½ Jsf.k;ksa esa foHkkftr fd;k x;k 

gSA lkj.kh esa çR;sd Lrj dh vkòfÙk vkSj çfr'kr çLrqr fd, x, gSa] ftlls ;g le>us esa lgk;rk feyrh gS fd n'kZd 'kkL=h; 

rFkk fMftVy dyk—fr;ksa ds lkFk fdl çdkj tqM+rs gSaA fp= 3 bu Lrjksa dk –'; çLrqrhdj.k çnku djrk gS] ftlls fofHkUu 

çdkj dh dyk—fr;ksa esa n'kZd lgHkkfxrk dh rqyuk Li"V :i ls dh tk ldrh gSA 

lkj.kh 3% n'kZd lgHkkfxrk Lrj 

n'kZd lgHkkfxrk Lrj vkof̀Ùk çfr'kr 

fuEu ¼dsoy voyksdu½ 40 40% 

e/;e ¼dyk nh?kkZ @ çn'kZuh½ 30 30% 

mPp ¼var%fØ;kRed @ v‚uykbu½ 30 30% 

dqy 100 100% 
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fp= 3% n'kZd lgHkkfxrk Lrj dk vkys[kh; çLrqrhdj.k 

çkIr fu"d"kksaZ ls Kkr gksrk gS fd 40% dyk—fr;ksa esa n'kZd lgHkkfxrk dk Lrj fuEu jgk] tgk¡ lgHkkfxrk eq[;r% dsoy 

voyksdu rd lhfer FkhA dyk nh?kkZvksa vFkok çn'kZfu;ksa ds ek/;e ls e/;e Lrj dh lgHkkfxrk 30% jghA blh çdkj var%fØ;kRed 

vFkok v‚uykbu ek/;eksa ds }kjk çkIr mPp Lrj dh lgHkkfxrk Hkh 30% ikbZ xbZA ;g ifj.kke ladsr nsrs gSa fd tgk¡ ikjaifjd dyk—

fr;k¡ vHkh Hkh n'kZdksa dks vis{kk—r fuf"Ø; :i ls vkdf"kZr djrh gSa] ogha fMftVy vkSj var%fØ;kRed dyk—fr;k¡ lfØ; lgHkkfxrk 

dks c<+kok ns jgh gSaA blls Li"V gksrk gS fd ledkyhu yfyr dykvksa esa n'kZd vuqHko vkSj lgHkkfxrk dks ifjofrZr djus esa 

çkS|ksfxdh dh egRoiw.kZ Hkwfedk gSA 

5- fu"d"kZ 

;g v/;;u Li"V djrk gS fd yfyr dykvksa esa –'; Hkk"kk dk fodkl ijaijk vkSj uokpkj ds chp fujarj laokn dk ifj.kke 

gSA 'kkL=h; rduhdksa us :i] ifjçs{;] çrhdkRedrk rFkk lkexzh&dkS'ky tSls ewyHkwr fl)kar LFkkfir fd,] tks vkt Hkh ledkyhu 

dykRed vH;klksa dks fn'kk çnku djrs gSaA fMftVy çkS|ksfxdh ds vkxeu ds lkFk dykdkjksa us l`tukRed laHkkoukvksa dk foLrkj 

fd;k rFkk u, :iksa] var%fØ;kRedrk vkSj oSf'od çlkj dh [kkst ds fy, mUur rduhdh lk/kuksa dk mi;ksx fd;kA fo'ys"k.k ls 

;g Li"V gqvk fd ;|fi ek/;e] rduhd vkSj n'kZd lgHkkfxrk ds Lo:i esa mYys[kuh; ifjorZu vk;k gS] fQj Hkh –'; dyk dk 

ewy mís'; vFkZ dk laçs"k.k] Hkkoukvksa dh vfHkO;fä rFkk ekuoh; l`tukRedrk dk çn'kZu vifjofrZr cuk gqvk gSA lexz :i ls ;g 

'kks/k n'kkZrk gS fd 'kkL=h; ls fMftVy vfHkO;fä dh vksj ifjorZu çfrLFkkiu ugha cfYd foLrkj dh çfØ;k gS] ftlesa yfyr dyk,¡ 

rduhdh çxfr ds lkFk vuqdwfyr gksrs gq, Hkh –'; laçs"k.k ds ewy Lo:i dks lajf{kr j[krh gSaA 

lanHkZ lwph 

1- vlkjs] ,l-] okYMsu] ih-] vfu;kX;sbZ] bZ-] ,oa beSuq,y] ,e- ¼2023½- egkfo|ky;hu –'; dyk f'k{kk ds lanHkZ esa ikjaifjd vkSj fMftVy dyk rduhdksa dk rqyukRed v/;;uA vesfjdu 

tuZy v‚Q vkVZ~l] lks'ky ,aM áweSfuVh LVMht] 3¼1½] 21&34A 

2- psu] ts- ¼2023½- lax.kdh; çkS|ksfxdh ds varxZr fMftVy ek/;e dyk ,oa –'; laçs"k.k foU;kl i)frA varjjk"Vªh; lkbcj lqj{kk cqf)eÙkk ,oa fo'ys"k.k lEesyu] 87&96A 

3- psu] ,Dl- ¼2024½- dykRed vfHkO;fä ds fodkl dk vUos"k.k : dyk bfrgkl dh ,d ;k=kA varjjk"Vªh; lkekftd foKku] ekufodh ,oa dyk lEesyu] 179&185A 

4- fMDlu] ,l- ¼2015½- fMftVy çn'kZu : jaxeap] u`R; vkSj çn'kZu dyk esa uohu ek/;eksa dk bfrgklA ,evkbZVh çslA 

5- ?kks"k] ,l- ds- ¼2015½- 'kjhj jpuk foKku esa fp=.k dk fodkl : 'kkL=h; dky ls vk/kqfud le; rd v/;;uA ,ukV‚fedy lkbalst ,tqds'ku] 8¼2½] 175&188A 

6- gs] ,Dl- ¼2023½- ledkyhu –'; dyk dh cgqvk;keh vfHkO;fä;k¡A vkVZ ,aM ijQ‚esaZl ysVlZ] 4¼8½] 1&7A 

7- ekuksfop] ,y- ¼2015½- vk¡dM+k foKku vkSj fMftVy dyk bfrgklA baVjus'kuy tuZy Q‚j fMftVy vkVZ fgLVªh] ¼1½A 

8- ekuksfop] ,y- ¼2021½- lax.kdh; –f"V] ekuoh; bafæ;k¡ vkSj dyk dh Hkk"kkA ,vkbZ ,aM lkslkbVh] 36¼4½] 1145&1152A 

9- ektjsdq] ,Q-] ,oa fddksZo] ,e- ¼2024½- –'; dyk f'k{kk esa l̀tukRed çkS|ksfxfd;ksa ds ek/;e ls fo|kfFkZ;ksa dh dykRed vfHkO;fä dk ewY;kaduA Vªkfd;k tuZy v‚Q lkbalst] 

22¼ifjf'k"V 1½A 

10- i‚y] lh- ¼2023½- fMftVy dykA FksEl ,aM gMluA 

11- jSEiyh] ,e- ¼2019½- –'; laL—fr dk vUos"k.k : ifjHkk"kk,¡] vo/kkj.kk,¡ vkSj lanHkZA ,fMucxZ ;wfuoflZVh çslA 

12- lksjsuq] lh- ¼2020½- ek/;e ls vfHkO;fä rd : yfyr dyk ls foKkiu rd –'; dyk laçs"k.k vkSj vFkZA vukLrkfll fjlpZ bu ehMhoy dYpj ,aM vkVZ] 7¼2½] 261&276A 

13- L;kfQjk] okbZ- ¼2025½- ledkyhu yfyr dyk dk fodkl : ikjaifjd ls fMftVy rdA tuZy v‚Q LVMht v‚u vkVZ] dYpj ,aM lkslkbVh] 85&89A 

14- Fk‚elu&tksUl] ds- ¼2021½- fuekZ.kk/khu Nfo : fMftVy uokpkj vkSj –'; dyk,¡A v‚DlQksMZ ;wfuoflZVh çslA 

15- okflysOLdh] ,- ¼2023½- lax.kdh; vkSipkfjdrk : dyk bfrgkl vkSj ;a= vf/kxeA ,evkbZVh çslA 
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3. MADHUBANI FOLK ART- MYTHOLOGICAL ELEMENTS, WOMEN'S 
EMPOWERMENT AND MODERNITY IN BHARTI DAYAL PAINTINGS 

Dr. Sunil Kumara* 

aAssistant Professor, Art Education, SCERT New Delhi 
aEmail: sunilkc1@gmail.com 

Abstract 

The motives and systems for the presentation of traditional religious and mythological forms have changed. The modern 
artist is not hesitant about new experiments. However, modern painters have also used art in the way of ornaments largely 
derived from the grand tradition of modern as well as ancient Indian cultures and mythological traditions. But now their 
compositions are based on the subjectivity of the artist. Some painters, if embellished in the form of mythological tales in 
their paintings, have shaped it in a direct or refined manner to suit their style. Contemporary painter Bharti Dayal uses esoteric 
features of Madhubani folk painting style in her works. The themes of Bharti's paintings are modern, but the use of the 
Madhubani traditional folk style in illustration method and technique is contributing to the revival of Madhubani folk art and 
its recognition on the world stage. Hindu religious images have been used in her paintings as symbols to depict universal 
divinity, women empowerment, not to designate religion or deity. The contemporary effects of Mithila's Madhubani painting 
style with modern themes in her paintings and the characterization of her style can be seen. 
Keywords: Bharti Dayal, Madhubani painting, Mythology, Madhubani Folk Art, Women Empowerment 
------------------------------------------------------------------------ 
* Corresponding author.  
1. Introduction –  

Contemporary Indian painter Bharti Dayal (1961) is a skilled painter of the Madhubani folk-painting style. Her paintings, full 

of the characteristics of Madhubani folk style, are well-known throughout the world. Born in December 1961 in North Bihar's 

Darbhanga district, Samastipur, Bharti Dayal received the traditional education of Madhubani painting from her mother and 

grandmother from a young age. Later, after formal education in science, she tried to innovate in conventional art practiced 

in Mithila. Dayal has organised several exhibitions of her paintings nationally and internationally. A documentary shown on 

French television in 1995 was based on a Madhubani painting by Bharti Dayal. Her seven new Madhubani paintings are there 

in 'The New Bihar,' a book on combining traditional art with contemporary modern themes. The book's author N.K. Singh and 

Nicholas Stern wrote: "Bharti's use of traditional styles on contemporary themes can contribute to the revival of Madhubani 
art." Dayal has received several State Awards, IFACS, Millennium, and National Merit Awards. She won India's National Award 

for Excellence in Handicrafts in 2006.  

Subjects taken in abundance in Bharti Dayal's paintings are Hindu mythological stories and mythological characters, such 

as Ganesha, Shiva, Krishna-Radha, Shakti Devi, and pictures related to Ramayana and Mahabharata. The feature of Bharti 
Dayal's paintings is that they have harmonised the ancient Madhubani folk-painting tradition with modernity. In Bharti's 

paintings, the central figures are depicted in interesting ways. Another feature of her drawing is that no part of the background 

of the picture is left blank. Each space in the picture is filled with attractive repetitions of various shapes and other elements. 

The use of bright colours gives a special glow and fantastic visual effect to her paintings, which mesmerizes.  
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2. ARTIST INTERVIEW EXCERPTS 

• What is the basic concept or purpose behind your paintings based on mythological metaphors? 

"The mythological image in my paintings is not merely a shape or form, but a symbol. For example, when I depict Radha in 
my paintings, Radha is a metaphor, there - a symbol of passion and love. Radha is inside in every person. You are in any field, 
you are doing any work, but if you have that Radha-like passion and love, then you will succeed in your work. In the same 
way, the love of Radha and Krishna can never be old; the purity in it can never be old. Our culture has everything that gives 
us the power to provide peace and harmony. If we talk about Madhubani paintings, we have been coordinating with nature 
since ancient times." 

"At present, the whole world is facing many problems. The whole world is plagued by global warming. In our ancient culture, 
we understood the fact 5000 years ago that nature is our most essential part; we cannot survive without it." 

• Is the artist's religious expression, or is there some other reason, the original purpose of depicting Gods and 
Goddesses in paintings? Do you portray mythological elements as you know them - as you heard them growing up, 

or do you change and interpret them according to your work? 

"No. The mythological shapes in my paintings only reflect divinity, not just the characters of a religion. If I am depicting a 
tree in my paintings, it is representing the whole nature. If my paintings have images of mythological characters like Ram, 
Sita, Krishna or Radha, then you should not add them to any religion. These are figures representing a supreme divinity, not 
a religion. If you go to the Sistine Chapel in Rome, many of the figures depicted by Michelangelo are associated with divinity, 
not religion. Religion is just a path, and if the purpose is to receive that ultimate divine power, then it would be more 
appropriate to call them as divine figures rather than religious ones.” 

"Someone said to me that Bharti Ji, I like your paintings very much, but my religion does not allow me to accept and keep it 
in my home." Then I said- "We were not even asked to tie God in any shape. Initially, idol worship was not yet with us; both 
formless and real have been in our religion. In that formlessness, we found the realisation and tried to see our God in the 
figures. You have not only tried to see the shape in that formless form, but you have also stayed on it, whereas God is 
omnipresent. The essence of God and all religions is one that we all have. If you are ignoring a tree, you are rejecting the 
whole of nature. " Then he happily took my painting and kept it with him. " 

"I believe that Sita cited in the mythological episode was not helpless; I did not see any courageous and heroic characters 
like her." Today's young generation of girls talks about freedom. Does anyone have the courage to show valour like Sita? 
One who was upbringing her children without her husband and made them so brave that they stopped the chariot of Rama's 
brother Bharata and defeated him. " 

• Are there any current issues that you present through your paintings? 

"Yes, there are many contemporary episodes, which I try to express through my paintings. As a painter, I am also influenced 
by our current developments, and I also draw on those subjects. I am providing you with images of some pictures. I have 
also done illustrations citing topics like global warming, female feticide.” 

• Adornment created by elegant patterns in your pictures produces terrific visual effects. Is it just the effect of 

Madhubani folk painting or a new style developed by you? 

''Yes. This is a fascinating question. Decoration has been a feature of Indian art. What I saw traditionally in Madhubani 
painting is how my grandmother, my mother, and other ladies were engaged in decoration and painting. We young children, 
had to work, colouring in those pictures, which was very interesting for us. These paintings not only have decorative shapes 
but also have a wonderful harmony of emotions. I remember, whenever my mother and my grandmother used to fight over 
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something, my mother would make Radha not smile. The fine pattern and ornamentation effect style developed by me, which 
also has the effect of Madhubani folklore’s unique method." 

Bharti Dayal is an artist who has made an invaluable contribution to the upliftment of women engaged in Madhubani folk 

paintings. She provided and facilitated folk painters so that they could escape from the middle-class merchants to get the 

fair value of their artworks directly and be financially capable. Also, these artists continue to contribute to Madhubani 
paintings without any absence. 

3. FINDINGS AND DISCUSSION 

3.1 Ferocious Goddess Kali Punishes Mahishasura 

In this picture, the Goddess Kali is shown killing the demon Mahishasura (fig.-01). 

This subject is very famous among painters, in which the description of the killing of 

Mahishasura by Goddess Kali is given. In harmony with the characteristics of 

Madhubani folk painting, Bharti Dayal's developed style is visible in her paintings. In 

this picture, Goddess Kali is depicted riding on a lion. 

Along with this, the other three forms of the Goddess are also shown in the picture. 

According to another mythological description in this composition, the lower right 

side is depicted by Kali with Narmund mala (garland of male heads) standing on the 

deity Shiva lying on the earth. Another form of Goddess Saraswati is represented in 

the other part. The precise features of Madhubani folk painting are visible in the 

creation of figures. The flowers are depicted prominently on both sides of the picture. 

The entire background is embellished with a pattern created by fine black lines on a 

light blue background. The attire and decoration of all the ladies have been uniquely 

adorned with finely and deeply lined patterns and bright colours. The large eyes and 

long, pointed nose of the figures are the features of Madhubani paintings. The embellishments of the patterns on the objects 

with jewellery and colourful garments appear attractive. The face of the lion is somewhat depicted as a human face. 

According to mythological accounts, Mahisasura was a demon in the form of a bull. The blue face of the bull is also depicted 

along with the figure of Mahisasura. The leading character is depicted very finely in all the black, other figures, along with 

lions, ornaments, etc., all painted on the body, which presents beautiful 

embellishments. Bharti Dayal has succeeded in creating attractive visual effects with 

patterns and exquisite designs in all ladies' jewellery, textiles, etc. 

3.2 Goddess Durga displays her weapons 

This famous painting of Bharti Dayal has an attractive use of Madhubani folk painting 

style. The picture depicts Goddess Kali in the middle. A snake of four-armed Kali in 

one hand, a sliced Narmunda in the other hand, a bowl in the third hand in which 

blood flows from the Narmunda. Kali has a matka in her fourth hand, which is filled 

with blood. This painting of the Bharti Dayal is based on the beautiful mythological 

saga. The pattern is embellished with excellent, dark black illustrations on a light 

white background. In these shapes created by simple lines, Kali's tongue is coming 

out of the mouth. Adorned with crowns and ornaments, Kali has a garland of 
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Narmundas, which are Kali's ornaments. A skirt made of severed hands is depicted below. The deity Shiva is depicted lying 

under both feet of Kali. 
 

According to Hindu mythology, in other archaic and contemporary depictions, one foot of Kali is shown placed on top of 

Shiva. Still, Bharti Dayal has depicted both feet of Kali on Shiva in this composition. Shiva has a snake in his hand and a 

trident in the other hand. This circular base appears to have a star-like tantric figure depicted in the right part of the picture. 

Characterisation of human shapes used in the Madhubani folk painting style is found in the drawing of shapes. The harmony 

of his style, developed by Bharti Dayal with the characteristics of the Madhubani folk painting style, presents an incredible 

visual combination. 

3.3 Shiva Dancing with Family  

In this work, Bharti Dayal depicts the mythological deity Shiva and his family. The 

combination of bright optical colours presents a mysterious and fantastic scene. 

Lord Shiva is depicted in a significant form of dancing. Shiva has a huge, long snake 

around his neck. Shiva's long hairstyle, drawing with simple lines, is depicted in black 

colours scattered on the right side of the picture. A blue- coloured Ganga is shown 

flowing from Shiva's head. The green snakes wrapped in both of Shiva's legs look 

like his ornaments. The painting depicts Ganesha to the right of Shiva and Parvati to 

the left. In the whole background of the picture, the shapes of the pairs of birds, which 

appear to be peacock birds, are in harmony with the orange and purple colours. 

 

In this work, sleek ornamentation has been done by many repetitions. However, the 

selection of shades combines with the leading figures and produces a mysterious 

visual effect that also pricks the eyes to some extent. All shapes feature large eyes 

and long, pointed noses. The ornamentation of elegant shapes and white dots 

throughout the picture creates a special decorative visual effect. The embellishment 

of jewellery, textiles, and even the snake's body texture is characteristic of Bharti 
Dayal's depiction. 

4. CONCLUSION  

Bharti Dayal uses esoteric features of Madhubani folk painting style in her works. Her 

paintings, based on contemporary themes, have all the characteristics of traditional 

Madhubani folk painting, which makes them unusual and exciting. The purpose of the 

use of Hindu religious symbols and images in Bharti's paintings has been to show 

the universal divinity by not being dedicated to a single religion. The motives and systems for the presentation of traditional 

religious and mythological forms have changed. The modern artist is not hesitant about new experiments. However, modern 

painters have also used art in the form of ornaments largely derived from the grand tradition of modern Indian as well as 

ancient Indian cultures and mythological traditions. But now his compositions are based on the subjectivity of the artist. 

Some painters, if embellished in the form of mythological tales in their paintings, have shaped it in a direct or refined manner 

to suit their style. Bharti Dayal's new paintings are also based on the current scenario and contemporary themes. A painting 

of Bharti Dayal depicts a serious subject like female feticide. The modern effects of Mithila's Madhubani painting style with 
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contemporary issues in her paintings and the characterization of her style, also subjects related to women empowerment 

can be seen. 
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Abstract 

This paper explores the role of women artists in the history of creating the visual image of India. This study shows the 
transformation of women from being the primary subject of the posters designed by male dominated industry for publicity 
purposes to becoming the artists who showed a completely different perspective to shape the visual identity of India. This 
paper examines how the work of women artists like Nargis Wadia, B. Prabha, Sheela Gupte have redefined the Indian visual 
persuasion.  The research suggest that these women artists have made the image of Indian landscape more appealing by 
changing the theme from decorative element to meaningful narrative visuals which helped to persuade people globally to 
change their perception towards India. 
Keywords: Tourism publicity, Women artist, Poster art, Indian tourism, Air India posters. 
------------------------------------------------------------------------ 
* Corresponding author.  
Introduction 

When the tourism industry evolved in India during the early 20th century, most of the publicity posters for tourism were 

produced by colonists.  Tourism posters were not only considered as advertisements but they represented the visual image 

of India to the world. Visual images that make up the visual culture are effectively presented to people through promotional 

tools such as posters [1]. The images created by early colonial artists portrayed an overview of Indian landscape and its 

people. Through these posters they made the picturesque images of Indian culture and tradition. The history of Indian 

advertising has largely been told through the successes of male creative directors, agency founders, and advertising gurus 

[2]. For the destination focused publicity, the Indian state railways and Air India commissioned various posters which 

portrayed Indian women as simple, colourful element to enhance the aesthetics of the poster design. In the early years, the 

poster design industry was also dominated by the male gaze, following the same composition of placing a beautiful image 

of an Indian women in the foreground with architectural structures in the background.  

During the early 1950s, a stylistic shift in the visual identity of poster advertisements can be seen when creative art 

department of Air India changed the theme from mere landscape to an emotional narrative. All these noticeable changes 

took place when the art department of Air India introduced female artists into the field. They appointed many female artists 

to design and discover a new vision for India. 

Objective  

• To study the change from being subject matter to become the creator 
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• To analyse the visual artistic impression of leading women artists 

• To outline the purpose of different tourism organisations in promoting women artists 

Research Methodology 

To redefine the visual image of India tourism created by women artists, this paper uses a qualitative visual analysis to 

compare the evolving visual imagery (specifically, Indian women as subject) of tourism publicity posters designed by men 

and women artists during 1930 to 1970. 

Visual Analysis 

In 1920s, Indian state railways commissioned male artists to visualize Indian landscape and architecture for the purpose of 

promotion. In (figure 1), the poster was one of the series of four poster designs commissioned by the South Indian Railway’s 

Pilgrimage line to promote travel. It was designed by popular Indian artist M.V. Dhurandhar in 1925. His works covered all 

known genres of realistic art like portraits, landscapes, episodes from history and mythology, as well as mappings of social 

life, rendered by way of oil paintings, watercolours, drawings, sketches, and commercially popular as posters, postcards, book 

covers and illustrations, as well as oleographs [3]. The poster shows the composition framed with detailed decorative 

doorway where the artist depicted the scene of south India temple architecture in the background and a lady with bright red 

coloured Indian attire standing in the foreground as a welcoming figure. The artist portrayed the lady as if her only purpose 

is to invite the people through her hand gestures to visit this spiritual place. The colour palette consists of warm colours like 

bright reds and soft golden. 

 
Figure 1                                                                                     Figure 2 

Another publicity poster (Figure 2) issued by Air India, was designed with modern style to draw attention of travellers. When 

Air India's first intercontinental flight took off on 8th June 1948, it flew from Bombay (present-day Mumbai) to London, with 

halts in Cairo and Geneva[4]. The artist vision shows the transformation from colonial style art to more Indian. In the 

background the famous monumental Gateway of India is illustrated to suggest the easy access and an aircraft between the 

text to give the impression of connectivity. In the foreground, a female figure standing in the rearward position is representing 
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women in a traditional Maharashtrian saree carrying a basket indicating her working profile. The vigorous colour palette of 

teal and orange colours form vivid and dramatic visuals. 

Influence of paradigm shifts in the Indian feminist concepts is being reflected in the Indian media too [5]. The changes began 

to appear when female artists undertook the designing jobs for Air India. B Prabha was among one of such artists who 

started to visualize the change by portraying rural women instead of royal legacy. The collection, which started with Prabha, 

aimed to put a little bit of India, both past and modern present, into the booking offices and spaces of the airline worldwide 

[6]. In (Figure 3) Her paintings of rural fisher women with elongated elegant figures rendered with warm muted colour palette 

were used for posters and menu cards of Air India. B. Prabha was a practicing female artist in an age where women were 

unapologetically oppressed, and it is no surprise therefore that Prabha used her own position as an artist to make strong 

comments on the same [7] 

  
Figure 3                                                                                 Figure 4 

Advertisements of mid20th century were humorous but with strong narrative. The composition and scale of the subject 

played an important role to visualize such narrative scenes. In (Figure 4), hand painted poster was used to promote the new 

Slumberettes introduced in the Lockheed Super Constellations acquired by the airline in 1954 [8]. This vintage poster was 

designed by talented female artist named Nargis Wadia who worked in the art studio of Air India. The scale in this poster 

plays an important role as it highlights the empathetic narrative scene to connect emotionally with the viewers. For this 

poster design the artist portrayed the flight attendant on large scale indicating the maternal care being given to the passenger 

who needs a rest from hard working day depicted here as a little child. This poster promotes reclining seat of Air India which 

was newly introduced by the company in 1950s. The poster depicts the comfort and care given to one who book those seats 

for travelling. The text at the bottom referring to the humorous communication. The cool colour palette included textured 

muted mix of blue and yellow, the reclining chair is rendered in bright yellow colour to highlight the main subject of the poster. 

The composition is clean and aims completely to the emotive relation between service provider and receiver. 
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Another such artist who played important role in transforming the visual perception was Sheela Gupte. After graduating from 

the Faculty of Fine Arts at MS University, Baroda, she joined Air-India at a princely stipend or Rs. 90 per month in 1968 [9]. 

Her work evolved the predominantly used advertising character of the maharajah. She assisted to replace the image of 

Maharaja from slender and towering figure to more short and portly character. The hand gestures changed to namaste sign 

to present the character humble and favourable. She suggested many such changes like instead of open eyes she drew eyes 

looking down with respect and changed body posture from straight to bending down to invite more travellers. Such changes 

help to build the new real image of India in front of global people. 

Conclusion 

The women artist played an important role in transforming the visual identity of Indian tourism. The notable artist like M. 

V.  Dhurandhar represented the Indian women in colonial art style as an ornamental beauty to lure the travellers to the 

destination being promoted. Then the theme of poster design evolved from landscape colonial art to more stylised Indian 

narrative scenes where emotions, empathy and sensitivity can be seen to picturise the authentic image of India. This can be 

seen in the works of leading female artists of that time. The women portrayed through women eyes depicted the true visuals 

of transition from being represented as a decorative element by dominant gaze to reality of being independent and balanced 

modern Indian women. Early in 1930s, the tourism railway publicity departments neglect the work of women artist and barely 

gave them any opportunity to become part of this industry. But this all changed in 1950s when Air India art department 

provided support to such talented women artists. Although women artists were paid less when compared to male artists, 

they willingly proved their worth through their meaningful work of art. 
References 
[1] Tokgöz Gün, F. & Özkartal, M. (2020). The dimension of culture in poster design. Journal  of Social and Humanities Sciences Research, 7(60), 2881-
2887 
[2] Bhakkad, M. (2026). Women behind the Scenes in Advertising in India: Creative Force,           Challenges and the Road Ahead. Retrieved from Research 
gate: 
https://www.researchgate.net/publication/400781040_Women_behind_the_Scenes_in_Advertising_in_India_Creative_Force_Challenges_and_the_Road_Ahe
ad 
[3] Bahulkar, S. (2018, September 10). M. V. Dhurandhar the Romantic Realist. https://ngmaindia.gov.in/pdf/Press-release-of-M-V-dhurandhar-exhibition.pdf 

[4] Geeta, D. (2024, September 02). Revisiting the golden age of Air India. Air India news room. 
https://www.airindia.com/in/en/newsroom/articles/golden-age-air-india-revisited.html 
[5] Saranya, P.S., & Vijayalaxshmi, P.P. (2017). Women in Indian advertisements then and now: a feminist reading. Int. J. Eng. Lang. Lit & Trans. Studies 
(ISSN:2349-9451/2395-2628) Vol. 4. Issue.2, 2017 (April-June). http://www.ijelr.in/4.2.17/81-88%20SARANYA%20P.%20S.pdf 
[6] B. Prabha. (2026, February 16). In Wikipedia. https://en.wikipedia.org/wiki/B._Prabha 
[7] B. Prabha (2026). Artist profile in Saffron art. https://www.saffronart.com/artists/b-prabha 
[8] Khaitan, P. (2016, July 23). Meet an artist from Air-India International who designed their Travel Posters in the 1950s. Air India Collector. 
https://www.airindiacollector.com/blog/i-meet-an-artist-from-air-india-international-who-designed-their-travel-posters-in-the-1950s 
[9] Khaitan, P. (2016, September 16). Meet Sheela 'Charu' Gupte (nee Tipnis) an artist, who worked in the Air-India Art Studio during the 1970s. Air India 
Collector. https://www.airindiacollector.com/blog/meet-sheela-charu-gupte-nee-tipnis-an-artist-who-worked-in-the-air-india-art-studio-during-the-1970s 

https://kalaasamiksha.in/
https://www.researchgate.net/publication/400781040_Women_behind_the_Scenes_in_Advertising_in_India_Creative_Force_Challenges_and_the_Road_Ahead
https://www.researchgate.net/publication/400781040_Women_behind_the_Scenes_in_Advertising_in_India_Creative_Force_Challenges_and_the_Road_Ahead
https://ngmaindia.gov.in/pdf/Press-release-of-M-V-dhurandhar-exhibition.pdf
https://www.airindia.com/in/en/newsroom/articles/golden-age-air-india-revisited.html
http://www.ijelr.in/4.2.17/81-88%20SARANYA%20P.%20S.pdf
https://en.wikipedia.org/wiki/B._Prabha
https://www.saffronart.com/artists/b-prabha
https://www.airindiacollector.com/blog/i-meet-an-artist-from-air-india-international-who-designed-their-travel-posters-in-the-1950s
https://www.airindiacollector.com/blog/meet-sheela-charu-gupte-nee-tipnis-an-artist-who-worked-in-the-air-india-art-studio-during-the-1970s


https://kalaasamiksha.in/ 
Kalaa Samiksha - Volume 02, No  04, April. 2026, PP 101-105 (Total PP 05) 

ISSN : 3107- 4936(Online) 
Frequency – Monthly 

DOI : 10.67073/HNKA1676 

 101 

 

5. A NARRATIVE ANALYSIS OF PHAD PAINTING IN INDIAN ART AND CULTURE 
(िारि य कला ससं्कृति मेों फड़ जचिकला का कथात्मक भववचेन) 

Anchal Nishada* Dr. Mantosh Yadava 

a
 Research Scholar, Institute of Fine Arts, Chhatrapati Shahu Ji Maharaj University, Kanpur 

b
 Assistant Professor, Institute of Fine Arts, Chhatrapati Shahu Ji Maharaj University, Kanpur 

aEmail: nanchal622@gmail.com 
 

Abstract: 

Phad painting holds profound significance within the folk art of Rajasthan. It is not merely a form of painting; rather, it serves 

as a medium for communicating folk religion, cultural memory, social life, and folklore. Phad painting represents one of 

Rajasthan's visual and musical traditions, presenting human spiritual and social experiences through the combined mediums 

of imagery and narrative. Phad is a distinctive feature of Rajasthan's Bhilwara district, as well as a cherished legacy of the 

district's Bhopa community. These paintings are not mere artworks; they constitute a complete cultural ecosystem—

encompassing art, music, and literature—which the practitioners depict upon the *Phad* scrolls and narrate through songs. 

Both the paintings and the accompanying songs are collectively referred to as *Phad*. Over the years, the community has 

meticulously preserved and nurtured this historical heritage of Indian culture within their own traditions. 

राजस्थान की लोक कला मेों फड़ जचिकला का महत्व अत्यंि गहरा है। यह केवल जचिकला नह ों है। बल्कक इसके माध्यम से लोकधमत, सांस्कृतिक स्मृति, 

सामाजजक ज वन और लोककथाओों का संचार होिा है। फि जचिकला, आतद के रूप मेों राजस्थान की दशतनात्मक एवं सांग तिक परंपराएँ हैों, जो मनुष्य 

की आध्याम्त्मक और सामाजजक अनुिूतियोों को जचि और कथा के रूप मेों प्रस्िुि करि  हैों। फड़ राजस्थान मेों ि लवाड़ा जजले की भवशेषिा है और ि लवाड़ा 

जजले की िोपा जनजाति की भवरासि ि । ये जचि केवल कलाकृति नह ों है बल्कक कला, संग ि और सातहत्य की एक समपूर्त संस्कृति है, जजसे वे फड़ पर 

जचतिि करिे और ग िोों मेों बाँचिे हैों। जचि और ग ि दोनोों को ह  फड़ कहा जािा है। िारि य संस्कृति की इस ऐतिहाससक धरोहर को वषों से उन्होोंने 

अपन  परंपरा मेों संिाल कर रखा और भवकससि तकया है। फड़ राजस्थान मेों ि लवाड़ा जजले की भवशेषिा है और ि लवाड़ा जजले की िोपा जनजाति की 

भवरासि ि । ये जचि केवल कलाकृति नह ों है बल्कक कला, संग ि और सातहत्य की एक समपूर्त संस्कृति है, जजसे वे फड़ पर जचतिि करिे और ग िोों मेों 

बाँचिे हैों। जचि और ग ि दोनोों को ह  फड़ कहा जािा है। िारि य संस्कृति की इस ऐतिहाससक धरोहर को वषों से उन्होोंने अपन  परंपरा मेों संिाल कर 

रखा और भवकससि तकया है। 

Keywords: Folk Culture, Tribe, Folk Arts, Bhopa. 

 लोकसंस्कृति, जनजाति, लोककलाएँ, िोपा। 

------------------------------------------------------------------------ 
* Corresponding author.  
प्रस्िावना  

राजस्थान के ि लवाड़ा क्षेि मेों कपड़े की पृष्ठिूभम पर लोक देविा देवनारायर् एवं पाबूज  आतद के ज वन पर आधाररि एवं उनकी शौयत गाथाओों पर बनाए 

जाने वाले पारमपररक अनुष्ठातनक कंुिललि जचि, पड़ फड़ जचि कहलािे हैों। फड़ केवल एक जचि िर नह ों माना जािा, यह अपने आप मेों देव स्वरूप है। 

इसललए इस ेबनान ेवाले जचिकार और बाँचने वाले िोपा, दोनोों ह  इस ेपभवि मानिे हैों। िोपा पूर  फड़ को साक्षाि ्देविा मानिे हैों, वे इस ेप्रति तदन धूप 
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अगरबि  लगािे हैों और इस ेघर मेों पभवि स्थान पर रखि ेहैों। वे एक बार इसे खोलने के बाद भबना बाँचे बंद नह ों करिे। फड़ के पुराने हो जाने पर उसे 

इधर-उधर नह ों फेों का जािा बल्कक पुष्कर ले जाकर पभवि सरोवर मेों भवसजजति तकया जािा है। 

शोध उददशे्य एव ंमहत्व शोधभवजध 

फड़ जचिकला मेों प्रयुि कथात्मक ित्वोों, लोककथाओों, धाभमतक प्रसंगोों एव ंसांस्कृतिक प्रि कोों का भवश्लेषर् करना, राजस्थान की लोक परंपराओों एव ं

जनज वन मेों फड़ जचिकला की िूभमका को समझना। फड़ जचिकला की शैल , रंग योजना, रेखांकन एव ंसंरचना का कलात्मक भववेचन करना, फड़ 

जचिकला के माध्यम स ेलोकदेविाओों. भवशेषिः पाबूज  और देवनारायर् स ेसंबंजधि कथाओों के प्रस्िुि करर् का अध्ययन करना, फड़ जचिकला की 

कथात्मक परंपरा िारि य समाज की धाभमतक, सामाजजक एव ंसांस्कृतिक चेिना को समझने मेों महत्वपूर्त योगदान है। यह शोध लोककला और आधुतनक 

कला के मध्य संबंध स्थातपि करने मेों उपयोग  है, अध्ययन स ेराजस्थान की लोकसंस्कृति, लोकदेविाओों िथा जनमानस की आस्थाओों का गहन ज्ञान 

प्राप्ि होगा। फड़ जचिकला की कलात्मक भवशेषिाओों के अध्ययन स ेिारि य पारंपररक जचिकला की समृजद्ध एव ंभवभवधिा उजागर होग । 

ऐतिहाससक पषृ्ठिभूम 

फड़ जचिकला अपने आप मेों एक बहुस्िर य लोक कला ह,ै क्योोंतक इसमेों जचिकला, गायन और नृत्य ि नोों परंपराएँ शाभमल हैों। कथा सुनािे और गाि े

हुए जचि को खोलने वाले पुरुष पुजार  को िोपा कहा जािा ह.ै और उनके साथ गायन और नृत्य करने वाल  मतहला पुजार  को 'िोप ' कहा जािा है। 

यह कलाकार जोड़ा चरवाहा रबार  समुदाय स ेसंबंजधि है। वे पश्श्चम  िारि के एक गाँव से दूसरे गाँव की यािा करि ेहैों और अपने दो िार वाले लोक 

वाद्य यंि रावर्हट्टा को साथ लेकर फड़ जचिकला के माध्यम स ेप्रदशतन करि ेहैों। वे रामायर्, हनुमान चाल सा और अन्य पौरासर्क कथाओों की नाटकीय 

प्रस्िुतियाँ देिे हैों। ये जचि जचपा समुदाय के िोपा और जोश  पररवार द्वारा इन पुरोतहिोों की मांग के अनुसार बनवाए गए थे। इन जचिोों का उपयोग िोपा 

और िोप  द्वारा प्रस्िुि प्रदशतनोों मेों तकया जािा था। फड़ जचिोों मेों पाबूज  की कथाएँ प्रमुख भवषय हैों। स्थान य रूप स ेभवष्रु् के अविार माने जाने वाले 

देवनारायर्ज  की कथाए ँि  इन जचिोों का एक प्रमुख भवषय हैों। ये जचि तहोंदू महाकाव्योों, पौरासर्क कथाओों और स्थान य नायक पाबूज  की गाथाओों का 

दृश्य वर्तन हैों। इन जचिोों को पढिे समय गायन और वर्तन आवश्यक होिा ह.ै जजससे यह लगिग एक पूजा अनुष्ठान जैसा प्रि ि होिा है। इनमेों मुख्य रूप 

स ेदो प्रकार के भवषय हैों, एक राजपररवार का जचिर् और दूसरा तहोंदू देव -देविाओों का जचिर्। 

िौगोललक एव ंसासं्कृतिक पररचय- 

फड़ जचिकला िारि की प्रससद्ध लोक जचिकला परंपराओों मेों से एक ह,ै जजसका उद गम राजस्थान राज्य मेों हुआ। इसका मुख्य केों ि राजस्थान के ि लवाड़ा 

जजले के शाहपुरा क्षेि को माना जािा है। यह  वह स्थान ह ैजहाँ स ेफड़ जचिकला की परंपरा भवकससि हुई और प ढ  दर प ढ  कलाकारोों द्वारा आगे 

बढाई गई। राजस्थान का मरुस्थल य वािावरर्, लोकज वन, धाभमतक आस्थाए ँऔर परंपराएँ इस कला के भवकास मेों महत्वपूर्त िूभमका तनिाि  हैों। फड़ 

जचिकला मुख्यिः कपड़े (कैनवास) पर बनाई जाि  है और इस ेलंब  पट्ट  के रूप मेों िैयार तकया जािा है। फड़ जचिकला का प्रसार राजस्थान के अन्य 

क्षेिोों जैसे जचिौड़गढ, कोटा और बूंद  िक ि  हुआ, जहाँ इस कला की परंपरा को लोक कलाकारोों ने ज भवि रखा। फड़ जचिकला केवल एक जचिकला 

शैल  नह ों है बल्कक यह राजस्थान की लोकसंस्कृति, धाभमतक आस्था और कथात्मक परंपराओों स ेगहराई स ेजुड़  हुई है। इस कला मेों लोकदेविाओों और 

व रोों की कथाओों को जचिोों के माध्यम स ेप्रस्िुि तकया जािा है। भवशेष रूप स ेराजस्थान के लोकदेविा पाबूज  और देवनारायर् की ज वन कथाएँ फड़ 

जचिोों मेों प्रमुख रूप स ेजचतिि की जाि  हैों। इन जचिोों के माध्यम स ेउनकी व रिा, धाभमतकिा और लोकज वन मेों उनके महत्व को दशातया जािा है। फड़ 

जचिकला का संबंध िोपाओों (लोक कथावाचकोों) की परंपरा से ि  जुड़ा हुआ है। िोप ेराि के समय द पक की रोशन  मेों फड़ को खोलकर उसके सामने 

लोकदेविाओों की कथा गाि ेऔर सुनािे हैों। इस प्रकार फड़ जचिकला केवल जचि नह ों बल्कक एक दृश्य और श्रव्य कथा परंपरा बन जाि  है। 

फड़ जचिकला- 

स्थान य व र-देविाओों के महाकाव्य य ज वन को दशातने वाले वस्ि पर बने बड़े आकार के क्षैतिज जचिोों को फड़ जचि कहा जािा है। इन जचिोों का भवशाल 

कायत एक जतटल और पूर्त लोक महाकाव्य कथा का प्रतितनजधत्व करना ह,ै जजसे ये जचिोों की एक भवसशि शैल  के माध्यम स ेपूरा करि ेहैों। आकृ तियोों 

और जचिमय घटनाओों स ेिरपूर ये जचि महाकाव्य कथा प्रस्िुतियोों के ललए एक प्रकार की नाटकीय पृष्ठिूभम का तनमातर् करि ेहैों। चंूतक ये जचि भवभिन्न 

प्रसंगोों को दशातिे हैों, इसललए इन्हेों आमिौर पर सूयातस्ि के बाद ह  खोला या फैलाया जािा ह,ै जो राि िर चलन ेवाले प्रदशतन के साथ होिा है। यह  

कारर् हो सकिा ह ैतक इन जचिोों को फड़ कहा जािा है। राजस्थान  बोल  मेों फड़ का अथत ह ैिह। फड़ शधद संिविः संस्कृि शधद श्पदृश् से ललया गया 

है। फड़ जचिकार परंपरागि रूप से फड़ जचिकला के पेशे मेों लगे जचिकारोों को फड़ जचिकार के रूप मेों जाना जािा है। इन जचिोों का मुख्य भवषय 

राजस्थान के दो प्रससद्ध नायकोों पाबूज  और देवनारायर्ज  का ज वन ह,ै जजन्हेों िगवान भवष्रु् और लक्ष्मर् के अविार के रूप मेों पूजा जािा है। प्रत्येक 

नायक-देविा का एक अलग पुरोतहि या िोपा होिा है। िोपाओों के प्रदशतनोों मेों पाबूज , देवज , िेजाज , गोगाज , रामदेवज  जैसे कुछ लोकतप्रय स्थान य 

https://kalaasamiksha.in/


https://kalaasamiksha.in/ 
Kalaa Samiksha - Volume 02, No  04, April. 2026, PP 101-105 (Total PP 05) 

ISSN : 3107- 4936(Online) 
Frequency – Monthly 

DOI : 10.67073/HNKA1676 

103 

नायक-देविाओों के महाकाव्य शाभमल हैों। फड़ जचिोों मेों रामदेव ज , राम, कृष्र्, बुद्ध और महाव र के ज वन का ि  जचिर् होिा है। इन आकृतियोों की 

प्रतिमा-रचना भवसशि रूप से भवकससि हुई है। सि  फड़ जचिोों मेों, चाहे वे तकस  ि  नायक-देविा को दशातिे होों, कुछ समानिाएँ अवश्य होि  हैों। कैनवास 

का प्रत्येक इंच आकृ तियोों से िरा होिा है। एक अन्य समानिा जचि स्थान की सपाट संरचना है। यद्यतप आकृतियाँ पूरे क्षेि मेों सामंजस्यपूर्त रूप से 

भविररि होि  हैों, आकृति का आकार उस पाि की सामाजजक श्स्थति और कथा मेों उनकी िूभमका पर तनितर करिा है। एक और तदलचस्प भवशेषिा यह है 

तक जचिोों मेों आकृतियाँ दशतकोों की ओर मुख नह ों करि ों, बल्कक एक-दूसरे की ओर मुख करि  हैों। जतटल कहातनयोों के अनेक प्रसंगोों को समातहि करने 

के ललए ये जचि बहुि भवस्िृि हैों। फड़ एक प्रकार की वस्ि और भिभि जचिकार  है जो स्थान य व र-देविाओों की कथा को दृश्य रूप स ेदशाति  है। कथा 

का वर्तन ग िोों और नृत्य के माध्यम स ेतकया जािा ह,ै जबतक फड़ का दृश्य प्रिाव कहान  को और ि  प्रिावशाल  बना देिा है। पाबूज  और देवनारायर्ज  

की कथाए ँराजस्थान मेों बहुि लोकतप्रय हैों, भवशेषकर फड़ शैल  मेों बन  कथाएँ। 

फड़ जचिोों के बारे मेों अजधक जानने के ललए, फड़ जचिोों की दुतनया मेों प्रवेश करने के ललए यहाँ क्क्लक करेों। फड़ जचिरू एक संसक्षप्ि पररचयरू स्थान य 

व र-देविाओों के महाकाव्य य ज वन को दशातने वाले वस्ि पर बने बड़े आकार के क्षैतिज जचिोों को फड़ जचि कहा जािा है। इन जचिोों का भवशाल कायत 

एक जतटल और पूर्त लोक महाकाव्य कथा का प्रतितनजधत्व करना ह,ै जजसे ये जचिोों की एक भवसशि शैल  के माध्यम से पूरा करिे हैों। आकृतियोों और 

जचिमय घटनाओों स ेिरपूर ये जचि महाकाव्य कथा प्रस्िुतियोों के ललए एक प्रकार की नाटकीय पृष्ठिूभम का तनमातर् करिे हैों। चंूतक ये जचि भवभिन्न प्रसंगोों 

को दशातिे हैों, इसललए इन्हेों आमिौर पर सूयातस्ि के बाद ह  खोला या फैलाया जािा ह,ै जो राि िर चलने वाले प्रदशतन के साथ होिा है। यह  कारर् हो 

सकिा ह ैतक इन जचिोों को फड़ कहा जािा है। राजस्थान  बोल  मेों फड़ का अथत ह ैिह। फड़ शधद संिविः संस्कृि शधद श्पदृश् स ेललया गया है। फड़ 

जचिकार परंपरागि रूप स ेफड़ जचिकला के पेशे मेों लगे जचिकारोों को फड़ जचिकार के रूप मेों जाना जािा है। इन जचिोों का मुख्य भवषय राजस्थान के 

दो प्रससद्ध नायकोों पाबूज  और देवनारायर्ज  का ज वन ह,ै जजन्हेों िगवान भवष्रु् और लक्ष्मर् के अविार के रूप मेों पूजा जािा है। प्रत्येक नायक देविा 

का एक अलग पुरोतहि या िोपा होिा है। िोपाओों के प्रदशतनोों मेों पाबूज , देवज , िेजाज , गोगाज , रामदेवज  जैसे कुछ लोकतप्रय स्थान य नायक-देविाओों 

के महाकाव्य शाभमल हैों। फड़ जचिोों मेों रामदेव ज , राम, कृष्र्, बुद्ध और महाव र के ज वन का ि  जचिर् होिा है। इन आकृतियोों की प्रतिमा-रचना भवसशि 

रूप स ेभवकससि हुई है। सि  फड़ जचिोों मेों चाहे वे तकस  ि  नायक देविा को दशातिे होों, कुछ समानिाएँ अवश्य होि  हैों। कैनवास का प्रत्येक इंच 

आकृतियोों स ेिरा होिा है। एक अन्य समानिा जचि स्थान की सपाट संरचना है। यद्यतप आकृतियोों पूरे क्षेि मेों सामंजस्यपूर्त रूप स ेभविररि होि  हैों, 

आकृति का आकार उस पाि की सामाजजक श्स्थति और कथा मेों उनकी िूभमका पर तनितर करिा है। एक और तदलचस्प भवशेषिा यह है तक जचिोों मेों 

आकृतियाँ दशतकोों की ओर मुख नह ों करि ों, बल्कक एक-दूसरे की ओर मुख करि  हैों। जतटल कहातनयोों के अनेक प्रसंगोों को समातहि करने के ललए ये 

जचि बहुि भवस्िृि हैों। फड़ राजस्थान की दो लोकतप्रय महाकाव्य परंपराओों को मुख्य रूप स ेदशातिे हैों। अन्य देव -देविाओों के ि  फड़ हैों, लेतकन वे दुलति 

हैों। मारवाड़ के राजपूि नायक और संि रामदेवज , जजन्होोंने जातिगि िेदिाव का भवरोध तकया, के फड़ भमल सकिे हैों और िामब , मेघवाल, चमार और 

अन्य अनुसूजचि जाति के लोग उनका आदर करि ेहैों। लेतकन सबसे लोकतप्रय फड़ पाबूज  रािौर का ह,ै जो एक राजपूि सरदार थे और जजनके बड़े िाई 

कोलु मेों शासन करि ेथे। रेबार  ऊंट पालक उन्हेों िगवान राम के िाई लक्ष्मर् का अविार मानि ेहैों। दूसर  कथा चौब स िाइयोों (बागरावि) और िगवान 

देवनारायर् की है। यह कथा राजस्थान के पूव त िाग मेों रहने वाले पशुपालकोों, तकसानोों और ग्राम र् सशकपकारोों के ब च लोकतप्रय है। देवनारायर् 

िगवान भवष्रु् के अविार हैों और उनकी कथा कई मायनोों मेों कृष्र् की कथा स ेभमलि -जुलि  है। देवनारायर् संिविः 10व ों शिाधद  ईस्व  मेों, पाबूज  

14व ों शिाधद  मेों और रामदेवज  15व ों शिाधद  मेों रहि ेथे। ये सि  ष्पशु नायकष् हैों जजन्होोंने समुदाय के मवेसशयोों को बचाया और इस कायत मेों शह द हो 

गए। पशु नायकोों को सामूतहक रूप स ेष्िोभमयो कहा जािा है। इनमेों स ेकुछ िोभमयो शभिशाल  देविा बन जाि ेहैों और उनके संप्रदाय महाकाव्योों और 

मंतदरोों के जाल का भवकास करि ेहैों। 

फड़ कथा के भमथकीय ित्व 

राजस्थान की फड़ जचिकला केवल एक जचि परंपरा नह ों ह,ै बल्कक यह लोककथाओों और धाभमतक आस्थाओों से जुड़  एक महत्वपूर्त कथात्मक परंपरा 

ि  है। फड़ मेों जचतिि कथाए ँमुख्यिः लोकदेविाओों और व र नायकोों के ज वन से संबंजधि होि  हैों, जजनमेों अनेक भमथकीय (पौरासर्क और लोकभवश्वास 

स ेजुड़े) ित्त्व पाए जाि ेहैों। ये भमथकीय ित्त्व लोकसमाज की आस्था, भवश्वास और सांस्कृतिक ककपनाओों को व्यि करि ेहैों। फड़ कथाओों का मुख्य 

आधार लोकदेविाओों की गाथाएँ होि  हैों। इनमेों प्रमुख रूप स ेपाबूज  और देवनारायर् की ज वन कथाएँ जचतिि की जाि  हैों। इन कथाओों मेों इन देविाओों 

को केवल ऐतिहाससक व्यभित्व नह ों बल्कक दैव  शभियोों स ेयुि माना जािा है। उनकी जन्म कथा, व रिा और चमत्कार  कायों को भमथकीय रूप मेों 

प्रस्िुि तकया जािा है। फड़ कथाओों मेों अनेक अलौतकक घटनाएँ और चमत्कारोों का वर्तन भमलिा है। लोकदेविा कभिन पररश्स्थतियोों मेों चमत्कार  

शभियोों के माध्यम स ेसमस्याओों का समाधान करि ेहैों। उदाहरर् के रूप मेों, कई कथाओों मेों देविाओों द्वारा पशुओों की रक्षा करना, युद्ध मेों असाधारर् 
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शभि तदखाना या ििोों की रक्षा करना जैसे प्रसंग भमलि ेहैों। ये सि  घटनाएँ भमथकीय ित्त्वोों को दशाति  हैों। फड़ कथाओों मेों धमत और आस्था का गहरा 

प्रिाव तदखाई देिा है। लोकदेविाओों को धमत की रक्षा करने वाला और समाज का रक्षक माना जािा है। इन कथाओों के माध्यम स ेयह भवश्वास प्रकट 

होिा ह ैतक देविा अपने ििोों की सहायिा करिे हैों और समाज मेों न्याय िथा धमत की स्थापना करि ेहैों। फड़ कथाओों मेों स्थान य समाज के लोकभवश्वास 

और परंपराएँ ि  शाभमल होि  है। इन कथाओों को िोपे द्वारा राि के समय द पक की रोशन  मेों सुनाया जािा ह.ै जजससे यह कथा एक धाभमतक अनुष्ठान 

का रूप ले लेि  है। इस प्रकार फड़ कथा केवल मनोरंजन का साधन नह ों बल्कक लोकसमाज की आस्था और धाभमतक िावना का प्रि क ि  है। 

कला ससं्कृति के उनयन मेों फड़ कला 

िारि य कला और संस्कृति अत्यंि समृद्ध और भवभवधिापूर्त है। भवभिन्न क्षेिोों मेों भवकससि लोककलाएँ इस सांस्कृतिक धरोहर को ज वंि बनाए रखने 

मेों महत्वपूर्त िूभमका तनिाि  है। इन्ह ों लोककलाओों मेों राजस्थान की फड़ कला का भवशेष स्थान है। फड़ कला न केवल एक जचिकला परंपरा है, बल्कक 

यह िारि य लोकज वन, धाभमतक आस्था और कथात्मक परंपराओों को संरसक्षि और भवकससि करने का माध्यम ि  है। इसललए कला-संस्कृति के उन्नयन 

मेों फड़ कला का महत्वपूर्त योगदान माना जािा है। फड़ कला के माध्यम स ेराजस्थान की लोकपरंपराएँ और लोककथाएँ प ढ  दर प ढ  सुरसक्षि रहि  

हैों। इस कला मेों लोकदेविाओों की ज वन गाथाओों और व र कथाओों को जचिोों के माध्यम स ेदशातया जािा है। भवशेष रूप स ेलोकदेविा पाबूज  और 

देवनारायर् की कथाएँ फड़ जचिोों मेों प्रमुख रूप स ेजचतिि की जाि  हैों। इससे लोकइतिहास और लोकभवश्वासोों का संरक्षर् होिा है। फड़ कला राजस्थान 

की सांस्कृतिक पहचान का महत्वपूर्त प्रि क है। इसका प्रमुख भवकास शाहपुरा और ि लवाड़ा क्षेि मेों हुआ। यह कला उस क्षेि की सामाजजक परंपराओों, 

धाभमतक आस्थाओों और लोकज वन को दशाति  है। इसललए यह न केवल स्थान य बल्कक राष्ट्र य स्िर पर ि  िारि य संस्कृति की पहचान को मजबूि 

बनाि  है। फड़ कला जचिकला और कथा-वाचन का अदु्भि समन्वय प्रस्िुि करि  है। िोपे (लोक कथावाचक) फड़ जचिोों के सामने खड़ े होकर 

लोकदेविाओों की गाथाएँ गाि ेऔर सुनािे हैों। इस प्रकार फड़ जचिकला एक दृश्य और श्रव्य दोनोों प्रकार की कला बन जाि  है। इसस ेिारि य कथात्मक 

कला परंपरा को बढावा भमलिा है। फड़ जचिोों मेों जचतिि कथाएँ केवल धाभमतक ह  नह ों बल्कक नैतिक और सामाजजक संदेश ि  देि  हैों। इन कथाओों के 

माध्यम स ेसमाज मेों साहस, धमत, कितव्य और न्याय जैसे मूकयोों का प्रसार होिा है। इस प्रकार फड़ कला समाज मेों सांस्कृतिक और नैतिक सशक्षा देने का 

माध्यम ि  बनि  है। आज के समय मेों फड़ कला को राष्ट्र य और अंिरराष्ट्र य स्िर पर पहचान भमल रह  है। कलाकार इस कला को नए भवषयोों और 

आधुतनक रूपोों मेों प्रस्िुि कर रहे हैों। कला कायतशालाएँ, प्रदशततनयाँ और सांस्कृतिक कायतक्रम फड़ कला के प्रचार-प्रसार मेों महत्वपूर्त िूभमका तनिा रहे 

हैों। इसस ेिारि य लोककला और संस्कृति के भवकास को नई तदशा भमल रह  है। 

फि जचिकला एव ंअन्य लोक कलाओों का भववेचन 

िारि य कला परंपरा मेों लोककलाओों का अत्यंि महत्वपूर्त स्थान है। लोककलाएँ तकस  क्षेि के सामाजजक ज वन, धाभमतक भवश्वासोों, परंपराओों और 

सांस्कृतिक मूकयोों को अभिव्यि करि  हैों। इन्ह ों मेों राजस्थान की फड़ जचिकला एक भवसशि और प्राच न कला परंपरा है। इसके साथ-साथ िारि के 

भवभिन्न क्षेिोों मेों अनेक लोक जचिकलाएँ भवकससि हुई हैों, जो अपन  शैल , भवषयवस्िु और सांस्कृतिक महत्व के कारर् प्रससद्ध हैों। 

1. फड़ जचिकला फड़ जचिकला राजस्थान की एक प्रमुख लोक जचिकला ह,ै जजसका उद्गम मुख्यिः शाहपुरा और ि लवाड़ा क्षेि मेों हुआ। यह जचिकला 

कपड़े पर बनाई जाने वाल  लंब  स्क्रॉल पेोंतटोंग होि  ह,ै जजसमेों लोकदेविाओों और व र नायकोों की कथाओों को जचिोों के माध्यम स ेदशातया जािा है। फड़ 

जचिोों मेों भवशेष रूप स ेपाबूज  और देवनारायर् की ज वन गाथाओों को जचतिि तकया जािा है। इन जचिोों को िोपाओों द्वारा कथा और संग ि के माध्यम 

स ेप्रस्िुि तकया जािा ह.ै जजससे यह कला एक कथात्मक परंपरा का रूप ले लेि  है। 

2. मधुबन  जचिकला मधुबन  जचिकला िारि की प्रससद्ध लोकजचि शैल  ह,ै जजसका भवकास भमभथला क्षेि मेों हुआ। यह कला द वारोों और कागज पर 

बनाई जाि  है। मधुबन  जचिोों मेों देव -देविाओों, प्रकृति, भववाह संस्कार और लोकज वन से जुिे भवषयोों को जचतिि तकया जािा है। इस कला मेों प्राकृतिक 

रंगोों और ज्याभमि य आकृतियोों का भवशेष उपयोग तकया जािा है। 

3. वारल  जचिकला- वारल  जचिकला महाराष्ट्र की आतदवास  लोककला ह,ै जो मुख्य रूप स ेमहाराष्ट्र के वारल  जनजाति क्षेि मेों प्रचललि है। इस 

कला मेों सफेद रंग स ेलाल या भमट्ट  की पृष्ठिूभम पर जचि बनाए जािे हैों। वारल  जचिोों मेों तिकोर्, वृि और रेखाओों के माध्यम स ेमानव आकृतियाँ बनाई 

जाि  हैों। इसमेों प्रकृति, खेि , नृत्य और दैतनक ज वन के दृश्य दशातए जाि ेहैों। 

4. कलमकार  जचिकला कलमकार  जचिकला दसक्षर् िारि की पारंपररक कला ह,ै जजसका प्रमुख केों ि आंध्र प्रदेश और िेलंगाना है। इस कला मेों कपड़े 

पर प्राकृतिक रंगोों स ेजचि बनाए जाि ेहैों। कलमकार  मेों रामायर्, महािारि और पौरासर्क कथाओों को जचिोों के माध्यम स ेदशातया जािा है। 

5. पिजचि जचिकला पिजचि उड़ सा की प्रससद्ध लोकजचि परंपरा ह,ै जजसका भवकास मुख्यिः पुर  क्षेि मेों हुआ। इस कला मेों कपड़े या िाड़पि पर जचि 

बनाए जाि ेहैों। पिजचि जचिोों मेों िगवान जगन्नाथ, कृ ष्र् और अन्य पौरासर्क कथाओों को दशातया जािा है। 
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फड़ कला की आशा एवं चुनौतिया ँ

फड़ कला की परंपरा को इिन  सावधान  स ेसंरसक्षि तकया गया था तक इसके लुप्ि होने का खिरा स्वािाभवक था। इस कला को संरसक्षि और पुनज तभवि 

करने की इच्छा स ेपे्रररि होकर, प्रससद्ध फड़ जचिकार और पद्म श्र  पुरस्कार से सममातनि श्र  लाल ज  जोश  ने फड़ परंपरा स ेजुड़  सि  रूतढयोों को 

चुनौि  द  और 1960 मेों राजस्थान के ि लवाड़ा मेों जोश  कला कंुज की स्थापना की। यह एक ऐसा भवद्यालय था जहाँ जोश  पररवार के बाहर के 

कलाकारोों को ि  फड़ कला ससखाई जाि  थ । उनके पुिोों गोपाल और ककयार् जोश  के संरक्षर् मेों, इस पुनरुद्धार के प्रयास का भवस्िार हुआ और 

1990 मेों भवद्यालय का नाम बदलकर जचिशाला कर तदया गया। वषों से, जचिशाला मेों 3,000 स ेअजधक कलाकारोों को प्रसशसक्षि तकया गया है। जोश  

पररवार के अन्य सदस्योों ने ि  इस  िरह के प्रयास तकए। इन सि  पुनरुद्धार प्रयासोों का उद्देश्य न केवल कला को संरसक्षि करना था, बल्कक प्राकृतिक 

रंगोों को बनाने की श्रमसाध्य प्रतक्रयाओों और पारंपररक िकन कोों का पालन करना ि  था। 

फड़ जचिोों का मूल आधार कथावाचन था, इसललए ककयार्ज  जोश  ने देव नारायर्ज  और पाबूज  के अलावा अन्य पािोों को ि  फड़ जचिोों मेों जचतिि 

करना शुरू तकया। रामायर्, महािारि, हनुमान चाल सा और यहां िक तक पंचिंि की कहातनयोों और पािोों को ि  शाभमल तकया गया, जजससे ये जचि 

अजधक व्यापक दशतकोों के ललए आकत षक बन गए। 

तनष्कषत 

फड़ कला राजस्थान की लोकसंस्कृति, धाभमतक आस्था और कथात्मक परंपराओों से जुड़  हुई है। यह कला न केवल जचिकला का रूप ह ैबल्कक लोकज वन 

की सांस्कृतिक स्मृति और परंपराओों का प्रि क ि  है। इस प्रकार फड़ कला जचिकला एक महत्वपूर्त और अमूकय धरोहर ह,ै जजसे संरसक्षि और भवकससि 

करना अत्यंि आवश्यक है। यह केवल जचिकला नह ों बल्कक एक ज वंि कथात्मक परंपरा है जो जचि, संग ि और कथा के माध्यम स ेलोकज वन को 

अभिव्यि करि  है। प्रत्येक लोककला अपने क्षेि की संस्कृ ति. परंपराओों और सामाजजक ज वन को दशाति  है। प्राकृतिक रंगोों से बन  फड़ कपड़े पर 

कलाकार द्वारा जचतिि की जाि  है। सतदयोों पुरान  इस कला को राष्ट्र य पहचान ि लवाड़ा के छ पा जोश  पररवार द्वारा तदलावाई गई एव ंइनकी बनाई 

फड़ तदकल  के राजिवन स ेलेकर अमेररका के व्हाइट हाउस िक मेों लग  हुई है। यहाँ की बन  हुई फड़ पेोंतटोंग हजारो राजकीय कायातलयोों मेों लग  हुई है। 
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